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la creatividad 
de todos 


chick 

corea 




i,Como que Chick Corea no necesita presenta¬ 
tion? jYa se que todo el mundo sabe que es el 
virtuoso de los teclados electronicos, el descubri- 
dor de Stanley Clarke y A1 Di Meola, uno de los 
gigantes del jazz-rock, compositor de alto vuelo! 


Pero Chick tiene una rica historia musical, y es 
la prueba viviente, al igual que Zawinul o 
McLaughlin, de que un gran musico no es solo 
el que toca “mas”, sino el que tiene algo para de¬ 
ck. 


Mi nombre verdadero es Arman¬ 
do Antonio Corea. El abuelo de mi 
padre era calabres y el abuelo de 
mi madre era de Messina, mi 
apellido es italiano. Como muchos 
aadres italianos. los mios come- 
tie.ron un estupido error: Pensaron 
iue~si me hablaban en italiano me 
ba a costar mis aprender ingles, 
is asi que no se hablar otra cosa 
que ingles 

Vos empezaste a coparte con 
a musica a traves de tu padre, 
|ue era trompetista y composi- 
or j,no es cierto? 

Si, mi padre es un musico de 
azz. En los artos 20 y 30 el tenia 
,u propia orquesta de diez instru- 
lentistas: caftos, piano, bajo, ba- 
3ria...se paraba delante de la ban- 
a con su trompeta, cantaba un 
oco y tocaba. Escribia algunos 
jmas y hacia todos los arreglos. 
e llamaba 'Armando Corea y su 
irquesta". 

Cuando yo naci. en 1941, su 
■rquesta ya se habia disuelto y mi 
adre trabajaba de musico en gra- 
aciones y shows en la zona de 
oston. Mis padres me compraron 


un piano cuando tenia cuatro 
ados. Mi padre tocaba el piano un 
poquito, pero escribia musica muy 
bien, de manera que me hacia 
arreglos para piano oe las can- 
ciones de moda en ese momento. 
Arreglos simples, para que yo pu- 
diera tocar y me ensedaba a leer 
las notas. Mi padre es un hombre 
muy hermoso, un musico realmen- 
te valioso. Ahora, justamente, esti 
volviendo a componer, a los 74 
ados. Consegui convencerlo de 
que vuelva a escribir musica. 

No es habitual para un musico 
de jazz tener una formacibn cla- 

Ahora esti empezando a suce- 
der, porque los musicos jovenes 
escuchan los discos de jazz y se 
dan cuenta de que hace falta tener 
un alto grado de conocimientos 
tecnicos. hay que ser muy eficien- 
te con el instrumento para poder 
tocarlo. Es por eso que ahora los 
pibes pasan por un periodo de es- 
tudios ciasicos. La musica ciasica 
europea tiene metodos muy sofis- 
ticados de composicion e interpre- 
tacion en lo que se refiere a los 


instrumentos de la orquesta. a la 
armonia y a la melodia. No se 
puede aprender ritmo de la musica 
europea. El ritmo es un atributo de 
las culturas negras, Africa y Lati- 
noamerica. 

Justamente, vos empezaste to- 
cando musica latina... 

Si. Cuando llegue a Nueva York 
la escena musical estaba muy divi- 
dida, Los musicos de jazz estaban 
aqui (hace un paquete con la ma- 
no), los de la onda latina estaban 
alii (hace otro paquete) y los ciasi¬ 
cos estaban mas alii. Habia un po- 
co de contacto entre los musicos 
de jazz y los latinos. Los Latinos 
estaban siempre hablando de "jtS- 
pico...tipico, tipico! y los musicos 
de jazz todo el tiempo de 
"ipureza!' "jpureza^',..y los musi¬ 
cos ciasicos...no se...jestaban en- 
cerrados en su propio mundo! as! 
que yo me juntaba con cada grupo 
por razones diferentes. Con los 
jazzeros me copaba en improvisar. 
que era toda una aventura para mi, 
pero tocar con ellos era muy "pe- 
sado", oscuro y...iserio! tocar en 
cuevas llenas de humo y alcohol. 


Los musicos ciasicos eran bien 
educados y valoraban mucho la 
belleza de las composiciones, pe¬ 
ro estaban muy estructurados, 
eran ortodoxos y aburridos. Pero 
los Latinos se divertian cuando to- 
caban, es por eso que me quede 
.con ellos. Ibamos a tor-r a los 
bailes en el node de Manhattan y 
era musica facil de hacer (musica 
extrovertida!... 

Ademsfe jlos ritmos eran tas so- 
fisticados y complejos como la ar¬ 
monia europea!...jtienen dibujos 
ritmicos maravillosos!... y ademas 
ese espfritu de gozar con la musi¬ 
ca, ese placer de tocar juntos que 
yo, mis tarde, a lo largo de mi vida 
musical, he tratado de incorporar 
en mis composiciones y en mis 
grupos... Asi fue como trabaje con 
Mongo Santamaria y Willie Bobo. 

Extrano mucho la musica Latina. 
No estoy mucho en contacto con 
lo que esti pasando. que si que 
es muy fuerte. Don Alias, que tra- 
baja conmigo bastante seguido, es 
un fanitico de la musica latina y 
ese es mi unico contacto con esta 
musica ultimamente, porque sigue 









siendo un mundo aparte. 

(.Antes de esto vos ya estabas 
tocando jazz? 

Yo habia comenzado a tocar jazz 
antes que musica latina. En el co- 
legio ya escuchaba los discos de 
Horace Silver, Bud Powell, Charlie 
Parker y aprendi los temas. los so¬ 
los. De manera que cuando llegue 
a Nueva York estaba tocando be¬ 
bop y segui tocSndolo^al mismo 
tiempo que trabajaba con las ban- 
das Latinas. 

En Nueva York habia una canti- 
dad de supermercados y galpones 
abandonados que los musicos co- 
paban para juntarse y tocar. Eran 
enormes, estaban muy sucios, pe- 
ro eran fantasticos para tocar. Ahi 
conoci a Joe Farrell, Woodie 
Shaw, Walter Davis Jr, Philly Joe 
Jones,...tocabamos hasta altas 
horas de la noche. Eran zapadas 
entre nosotros. Sin publico. 

En esa epoca Coltrane todavia 
estaba con Miles y despues tuvo su 
propia banda. Cuando venia a to¬ 
car a Nueva York yo lo iba a ver y 
lo seguia de un club a otro. Todas 
las noches, escuchandolo desde 
que empezaba hasta que termina- 
ba de tocar. iNo me queria perder 
ni una sola notal jEra increible! 

Tus dos prlmeros discos: “To¬ 
ne's for Joan’s bones” y “Now 
he sings, now he sobs” tenian 
todavia ese espiritu be-bop. <,C6- 
mo te sentiste cuando Miles te 
Ilam6 para que reemplazaras a 
Herbie Hancock en su quinteto? 

iMe cague en las patas! Me 
asuste mucho porque Miles era 
uno de mis grandes maestros, aun 
antes de conocerlo, y yo lo es¬ 
cuchaba y lo escuchaba....y 
jgastaba sus discos! jSiempre hizo 
tan buena musica! Desde chico yo 
sofiaba con tocar con Miles. Tony 
Williams, que es de Boston como 
yo, me llamo para tocar en un con- 
cierto, reemplazando a Herbie. La 
Banda que tocaba en vivo sonaba 
muy distinta a lo que ustedes es- 
cuchan en los discos. En todos 
esos discos: la banda con Joe Jo¬ 
nes, Chambers, etc, los del sello 
Prestige y la nueva formacion con 
Tony, Carter, Shorter y Herbie, to 
que vos escuchas sucedio asi: 
Los musicos entraban al estudio, 
miraban por primera y unica vez la 
partitura y se largaban a tocar. Pe- 
ro despues esa misma musica la 
volvian a tocar todas las noches en 
los clubs jy era 
impresionanteliincreiblel...musica 
muy desarrollada. Arrancaban y 
era una maquina...Yo entre al gru- 
po con Shorter, Tony y Dave 
Holland, porque Ron se acababa 
de ir. Elios tocaban con una fuerza 
asombrosa. Lo que sale en los dis¬ 
cos es mas tranquilo porque era*' 
siempre musica nueva, tocada por 
primera vez. 

Cuando yo entre en la banda no 


hubo ensayo. Nadie me mostro 
ninguna partitura. iNadie me dijo 
que acordes ibamos a tocar! Y la 
banda tocaba musica tan abstracta 
que yo no podia entender muy 
bien cdmo era la melodia...estuve 
un mes tocando to que oia, sin nin¬ 
guna clase de estructura previa en 
mi cabeza. Nadie me daba indica- 
ciones. 

Pero cdmo, i,no planeaban la 
musica...no hablaban sobre lo 
que iban a tocar? 

No. Cuando yo llame por prime¬ 
ra vez a Miles, por telefono • 
estaba muy nervioso - y le pregun- 
te, tartamudeando:" (Cuando va- 
mos a ensayar?" y el dijo: (imita 
una voz afonica): "No hace falta 
ensayar" y "Toed to que oigas". 
Yo segui sus instrucciones y to¬ 
que to que oi. Me sentia muy ined- 
modo, muy insegur.0, pero a el pa- 
recia gustarle. Seis meses mas 
tarde Tony Williams se fue y entrd 
Jack De Johnette. Yo tenia muy 
buena comunicacion con Jack. 
Con el y con Dave (Holland) forma- 
mos una seccion ritmica muy com- 
pacta. Nos sentiamos muy bien 
juntos.jLa banda exploto!...enton- 
ces fue que grabamos los discos: 
"In a silent way", "Bitches Brew", 
"Black Beauty", "Live-Evil". Yo no 
conozco muy bien el nombre de 


los discos, porque no llevan el 
mismo orden de las grabaciones. 
La compafiia agarraba los tapes y 
editaba los temas que le parecia. 

pero Miles hacia algunas indi- 
caciones... 

jOh!iSi!...te escribia: (toma un 
papel y escribe tres acordes en 
cifrado americano)...jeso era to- 
do! y te decia:“Toca esto!". Miles 
desarrollaba la intuicion de sus 
musicos, los estimulabaa que ere- 
asen por su cuenta. Esa fue su 
gran ensenanza. El nos ensertd a 


creer en nuestra propia imagina¬ 
tion. Esa es la esencia del trabajo 
artistico, porque en la escuela y en 
la vida, a traves de tus padres y de 
la sociedad, jte hacen creer que la 
imaginacion es una estupidez! Si 
■un nino pinta un arbol rojo, en el 
colegio, el maestro to mira y dice: 
"iNo! los arboles son verdes!iMird 
ese que esta ahi enfrente!", y asi 
van atrofiando la imaginacion de la 
gente, y dandole toda la importan¬ 
ce al mundo fisico. En la vida la 
verdad es to opuesto. La imaging 
cion es la parte mds importante de 
la vida y el mundo material es el 
que sigue en importance. Todas 
las religiones del mundo, aunque 
to digan de distintas maneras, en 
esencia sertalan to mismo: to espi- 
ritual tiene que ver con lo creativo, 
con la imaginacion, con to que no 
tiene limites. Tan pronto como bajds 
al nivel de la memoria te empezds 
a limiter y apegar a las memorias, a 
la historia y a to que te rodea. La 
imaginacion es libre y siempre es¬ 
ta en movimiento. El mundo mate¬ 
rial es mucho mds estatico. Y Mi¬ 
les nos impulsaba a crear, a cam- 
biar permanentemente. Con Dave 
nos hicimos grandes amigos. El 
era un musico muy experimentado 
y conocte de armonia cldsica y te- 
oria de composicidn, y ambos te- 


niamos un ardiente deseo de pro- 
fundizar esas ensefianzas de Mi¬ 
les. En "Black Beauty" se note 
eso, alii habiamos empezado a ex¬ 
perimenter, a romper todas las 
barreras. Ambos teniamos, tam- 
bien el deseo de volver a los ins- 
trumentos acusticos. 

iAsi que dejaste a Miles para 
formar Circle? 

Si, eramos Dave, yo y Barry Ast- 
chul. Hicimos algunos discos con 
ese trio y tiempo despues entrd 
Anthony Braxton. Experimenta- 


mos todo el tiempo. abandonamos 
las estructuras y empezamos a in¬ 
ventor todo!...Durante un ano, o 
ado y medio. Fue una experiencia 
muy provechosa. 

Grababan en ECM, que 
siempre estimuld la improvisa- 
cidn sin reglas fijas. 

Si, en ese momenta Manfred 
Eicher estaba comenzando con su 
sello y tenia la misma vision musi¬ 
cal que nosotros, asj que la comu- 
nicacion fue inmediata. Alii graba- 
(nos A.C.R. con “The Trio" y des¬ 
puds grabd mis discos de "Pjano 
Improvisations" que tienen ese 
misrfip esRiritu. Hace poco volvi a 
trabajar de esa manera, grabando to 
que saltera en el momenta: toqud 
piano, improvisando todo, durante 
dos dlas, y eso se grabd y salieron 
tres albumes titulados “Delphy" de 
los cuales salid uno: el primero. 

iTe parece importante que los 
musicos -ppsen por un perlodo 
de improvisacidn total para li- 
berarse de esquemas y encontrar 
su propio estilo? 

Es un sistema de trabajo. Para 
mi es necesario hacerlo cada cier- 
to tiempo. Ahora voy a hacer quin¬ 
ce conciertos en una gira por Ita¬ 
lia, tocando solo piano jtotalmente 
improvisado! Incluso con esta ban¬ 
da, en esta gira, hay un punto en el 
concierto en el que yo improviso 
sto estructuras previas. Si un mii- 
sico se mete en la improvisacidn 
haste, el fondo, eventualmente se 
conviei^e en un compositor, por¬ 
que improvisar es hacer composi- 
ciones instantdneas y si uno de- 
sarrolla eso termina componiendo, 
mds...mds y jmds!!...jhaste que 
uno tiene deseos de escribir 
piezas para miles de 
instrumentosl... 

Despuds de tocar con Miles y 
del periodo de Circle yo empece a 
echar de menos aquel espiritu de 
diversidn y goce de la musica lati¬ 
na. La musica con Miles era muy 
densa, muy seria, y con Circle era 
terriblemente seria...No habia nin¬ 
guna clase de humorel humor 
aparecia era muy retorcido...Yo 
extrafiaba el ritmo y el color de la 
musica para bailar y gozar, por eso 
formd Return to Forever. Queria 
hacer melodias simples, con al- 
guien cantando y con un ritmo que 
se pudiera baiter. Eso me dejaba 
suficiente espacio para experi¬ 
menter e improvisar encima y 
entremedio de esas melodias sen- 
cillas. Es un modo de conectarse 
con el mundo, que no me hace 
sentirme tan separado, tan aislado 
en mi propio viaje. Yo no quiero 
ser solamente un experimentador. 

El experimentador estd encerrado 
dentro de si mismo: identro de su 
propia cabeza! 

Con esta estructura simple yo 
puedo llevar a la audiencia conmi- 
go en mi viaje como experimenta¬ 
dor... 
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y empezaste a utilizar instru- 
mentos mbs emparentados con 
la electrinica... 

Cualquier compositor se intere- 
sa mucho en la textura y en el so¬ 
nido, y estos nuevos instrumentos 
son un juguete en ese sentido. 
Tienen muchas posibilidades de 
sonido y de texturas diferentes. 
Ademas, yo queria que se me oye- 
ra tocar, no quedar tapado por la 
boleteria. El piano acustico no es 
adecuado para tocar con las bate- 
rias tal como son tocadas actual- 
mente El piano acustico estb con- 
cebido para tocar solo o con or- 
questa y los bateristas estan to- 
cando cada dia mas fuerte. Hoy en 
dia la bateria esta siendo tocada 
de una manera mucho mas africa- 
na. mas violenta. Antes se tocaban 
mucho los platillos y algun golpe 
de redoblante. jUn piano acustico 
no puede competir con un terre- 
moto de tom-toms!... 

^.Empezaste a darte cuenta de 
esto en los tiempos de Circle? 

En Circle afinabamos la bateria 
para que se mezclara bien con el 
piano. Le di a Barry un platillo favo- 
rito mio. que era de Roy Haynes, 
que sonaba bien acamoanado y se- 
co. No interferia con el piano acus¬ 
tico. Afinabamos la bateria bien al- 
ta para que no tapara el piano, pe- 
ro yo no puedo obligar a todos los 
bateristas a hacer eso. A la mayo- 
ria les gusta tocar fuerte y violen- 
to, y eso esta OK, pero yo tambian 
quiero tocar jno quiero que me ta- 
pen! Todos estos nuevos instru¬ 
mentos todavia estan en una etapa 
de experimentation, pero des¬ 
pues de diez ados ya hay instru¬ 
mentos bastante sofisticados. Es 
una pena que el Luna Park no sea 
un buen lugar para hacer musica, 
es un buen lugar para boxear. Us- 
tedes no van a poder apreciar bien 
todas las posibilidades de los ins¬ 
trumentos electronicos que yo 
uso. La proxima vez que venga- 
mos tocaremos en un lugar mis 
pequeho, en un teatro, con buena 
acustica. Y espero que entonces, 
aquella gente a quien no le gusta 
la electronics, porque dicen que 
suena fria, que no tiene calidez hu- 
mana, se dara cuenta de que es 
posible lograr un buen sonido. 

Vos empezaste siendo un 
pianista de jazz y te fuiste intere- 
sando mis en el desarrollo de la 
:omposici6n, en el uso de los so- 
lidos y las texturas, en la incor- 
joracibn de musica clisica, con- 
emporinea, flamenco, latino, 
ilectricidad, etc... 

Si, iy cada vez mis!...Yo me 
'eo a mi mismo como un composi- 
or. Uno de mis proyectos es com- 
>oner obras para orquesta y piano, 
in el estilo de los grandes ma- 
istros clisicos, pero utilizando to- 
los mis conocimientos modernos 
de esa manera poder llegar a 
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otro publico que el que habitual- 
mente me escucha, poder hacer 
giras alrededor del mundo tocando 
el piano con orquesta y devolver a 
la musica clisica el espiritu de la 
improvisacion. 

Bach fue un gran improvisa- 
dor... 

jTodos los compositores clisi¬ 
cos eran grandes 
improvisadores!!...por supuesto 
que para una gran orquesta tenes 
que tener estructuras... jes muy di- 
ficil hacer improvisar a cien musi- 
cos juntos! Pero puede haber un 
equilibrio. Se pueden meter ele- 
mentos de improvisacion en las 
estructuras clisicas. Pienso que 
serla fenomeno que de pronto al¬ 
gun musico de la orquesta se le- 


vante e improvise algo con la flauta 
o el saxo, o lo que sea. Los musi- 
cos clisicos de hoy en dia estin 
mis interesados en la improvisa¬ 
cion. Pienso escribir en el viejo es¬ 
tilo de los conciertos de piano y en 
algun momento de la composition 
el pianista deberi improvisar. Yo 
voy a devolver eso a la musica cli¬ 
sica. 

Tambien tengo otro proyecto en 
el que estoy componiendo piezas 
para piano segun el esquema cla- 
sico, escribiendo todas las notas y 
especificando el tempo y el caric- 
ter. Pero aunque tenga muchos 
proyectos y planes, lo mis impor- 
tante para mi sigue siendo la base 
ritmica: la bateria, el bajo y el 
piano. 

A mi no me satisface hacer un 
solo tipo de cosa. De manera que 
ahora tengo el. grupo y tambien 
compongo para orquesta y toco el 
piano solo o con Herbie 
(Hancock). Para sentirme bien 
tengo que estar haciendo varias 


cosas. El afio pasado, por 
ejemplo, toque en los discos de 
muchos de mis amigos, como mu¬ 
sico de sesion. Toque en el disco 
de Joe Henderson, el de Ron Car¬ 
ter, el de Hubert Laws, el de 
Stanley Clarke, el de Joe Farrell y 
de muchos otros. 

iC6mo haces para componer? 

A veces trabajo sistemiticamen- 
te. Digo: "Bueno, esta semana me 
voy a dedicar a componer", y tra¬ 
bajo una cantidad de horas fijas 
por dia. No dejo que nada me mo- 
leste. Desocupo mi mente de cual¬ 
quier otra preocupacion. Me 
quedo hasta muy tarde en la 
noche, hasta que amanece. Tomo 
la actitud de un estudiante: es- 
cucho, toco un poquito, anoto al- 


guna cosa, sigo dando vueitas 
hasta que aparece algo que me 
gusta y entonces me dedico total- 
mente a desarrollar eso. A veces, 
eso que compongo es para el gru¬ 
po,. a veces para orquesta, a ve¬ 
ces para piano solo. Ese es uno 
de mis sistemas de trabajo. El otro 
es cuando tengo un proyecto de- 
terminado que llevar adelante, por 
ejemplo me digo: "Quiero hacer 
un tema que transmita este tipo de 
emotion para tocar con la banda", 
y me siento y comienzo a compo- 
nerlo. Pero a veces aparece una 
melodia que me intriga mientras 
improviso o cuando estoy solo en 
algun lugar y la anoto y la elaboro. 
Asi paso con "Samba for L.A." en 
mi ultimo disco "Tap Step". Yo es- 
cuchaba las Escolas Do Samba 
brasileras y ese tipo de melodia 
me gustaba mucho. Son melodias 
que empiezan, se desarrollan y 
vueiven a empezar en el mismo 
puhto. 

Una vez dijiste que trabajabas 



para rehabilitar el talento creati- 
vo que yace en todas ias perso¬ 
nas. El mundo estb cada dia mas 
mecanizado y masificado. Ante 
eso ^cubl es ei rol del artista? 

Es muy claro. Cuando vos haces 
cualquier cosa, sea musica, pe- 
riodismo, fotografia, o lavar los pla- 
tos en tu casa, si lo haces con un 
espiritu artistico no lo estas ha¬ 
ciendo meramente para sobrevivir. 
No es para ganar dinero o por al- 
guna otra razon material. Es por el 
placer de crear, por el gozo que 
produce usar la imaginacion. Es 
placer. Verdadera diversion. Esa 
es la razon mbs saludable para 
cualquier cosa que uno emprenda. 
Pero en el mundo, tal como es ac- 
tualmente, no es fbcil vivir asi. por¬ 
que permanentemente nos estan 
forzando a pensar en la supervi- 
vencia o a veces es peor aun. A ve¬ 
ces tenemos que ocuparnos de 
proteger nuestras vidas! No es un 
mundo pacifico el que vivimos. Es 
un mundo muy loco, pero el espiri¬ 
tu artistico que yace en las perso¬ 
nas puede mantener vivos esos 
placeres simples de la creatividad. 
Nadie te puede sacar eso. Ningun 
gobierno, ninguna ley, ninguaaiw*- 
posicion exterior. El proposito del 
artista es recordar a la gente esa 
posibilidad. Yo me siento bien 
cuando pienso que hago musica y 
quizas les recuerdo a las personas 
sus posibilidades creativas y su 
derecho a usar la imaginacion. 

(,Qub le dirias a un joven estu¬ 
diante de musica? 

Lo mbs importante no es ser 
simplemente un tecladista. Es fun¬ 
damental confiar en nuestra propia 
imaginacion, en nuestro modo de 
ver las cosas. Hay que tener cora- 
je para decir: "Esto no me gust6 y 
esto si!" y elegir lo que queres ha¬ 
cer. Cada uno tiene una opinion di- 
ferente sobre musica y lo principal 
es saber elegir nuestro propio esti¬ 
lo y saber decir: "Este sonido me 
gusta, voy a usar esto y no a usar 
aquellol". 

Uno siempre empieza imitando, 
y esta es una etapa de estudio. 
Hay que darse cuenta que cuando 
uno estb tocando en el estilo de 
otro lo que estb haciendo es estu- 
diar, absorber descubrimientos de 
otros. Esa es una etapa, no es el 
objetivo final. Es el metodo habi¬ 
tual para estudiar cualquier cosa: 
aprender lo que se hizo hasta el 
momento. Aprender los yeites de 
otros. Pero el artista debe ir mbs 
alia de eso: Llega el momento en 
que tiene que inventar sus propios 
yeites, desarrollar su propio estilo. 
Cada individuo debe reconocer y 
asumir su derecho a experimentar 
por su cuenta. iCualquiera puede 
hacer sus propias notas! 

Entrevistaron: Pipo Lernoud 
R. Pettinato 
Fotos: Carlos Nava 

















Nos parecio sensato y natural hacer una nota 
del tecladista de Weather Report, maxime habien- 
do afrontado la desdicha de no poder reportearlo. 
Dentro del jazz es casi una ley de la naturaleza 


que la mayoria de sus innovadores sean negros. 
Han habido excepciones y una de ellas es Joe Za- 
winul, un muchacho de piel muy blanca nacido 
en Austria alia por el ’32... 


“zawinul nos cuenta 
su historia” 







Joe Zawinul nacio el 7 de julio 
de 1932. Los primeros tiempos 
fueron muy dificiles para el pe- 
queno Joe...“Yo vivia con mis 
padres. Todavia los visito. Mi 
madre tiene 71 anos y mi padre 
73. Es gente de salud muy fuer- 
te. Mi madre ni siquiera tiene ca- 
nas. Las 6pocas de la guerra 
fueron muy dificiles para todos 
nosotros. Tenias que saber tra¬ 
cer de todo para poder sobrevi- 
vir. En Viena vivia con mis 
padres en un departamento de 
dos ambientes, y en el campo 
con el resto d6 la familia en una 
gigantesca casona. Los tiempos 
eran muy duros. Yo era el encar- 
gado de la supervivencia de la 
familia y tenia amistad con va- 
rios soldados rusos...ellos ha- 
bian instalado sistemas de co- 
municacibn en nuestra casa. 
Siempre estaban las puertas 
abiertas! Elios entraban cuando 
querian...recuerdo que estaban 
siempre tan borrachos! jBebian 
hasta gasolina! 

Con mi primo soliamos robar 
verduras o cualquier cosa. Una 
vez, en un almacbn abandonado, 
robamos mostaza y comimos eso 
durante tres dias...Recuerdo una 
vez, el 10 de setiembre de 1944, 
estaba con un amigo en una 
carrera de bicicletas en Viena y 
comenzaron a bombardear. 
Cientos de brazos y piernas 
quedaron desparramados por la 
calie. Yo me escondi en una ca¬ 
sa. Mi amigo murid con toda su 
familia.” 

Claro que los nubarrones fueron 
disipandose con el tiempo. La 
guerra estaba llegando a su fin y 
los mejores estudiantes de musica 
fueron transferidos del Conserva¬ 
tors de Viena al de Checoslova- 
quia. Joe se quejaba*"iTenia que 
practicar el piano todos los 
diasL.Mi profesor me decia que 
yo ya sabia composicidn, que lo 
que tenia que hacer era compe- 
tir en algun certamen, pero mi 
personalidad no era clasica para 
nada”... 

Joe empezo a trabajar tocando 
el piano en bares americanos y ga- 
naba para la comida, cafe y ci- 
garrillos. 

En 1948 la situation emergia 
del caos. Todo estaba racionado. 
el gas, el agua. Extensas colas de 
genie procurando el alimento. Joe 
nos cuenta: “...Yo estaba ganan- 
do algun dinero tocando, y habia 
escuchado los primeros discos 
de Armstrong y amaba la version 
de Glenn Miller de ‘ Sun Valley 
Serenade ’ y vi ‘ Storny We¬ 
ather 'unas 24 veces!...y comen- 
ce a gustar de algunos musicos 
negros como Cab Caltbway, Bill 
Robinson, Lena Horne...me 
dieron vuelta mi vida!". 

LA FOTO DEL DUKE: 

"Teniamos una banda con un 


guitarrista y un clarinetista. El 
tenia, una foto de Ellington ,en la 
casa. Yo me interest por 01 y no 
me gustaba. Yo era un ignoran- 
te. Hoy amo a Ellington. Lo mis- 
mo me ocurriO con Thelonious 
Monk!...no entendia nada! Hoy 
es una de mis grandes inspira- 
ciones. Adoro su simplicidad. Yo 
aprendia fraseos de Monk ente- 
ros! y de Armstrong y Cootie 
Williams.” 

Joe trataba de crecer dentro de 
un arido desierto: “Nos 
reuniamos con amigos para leer 
Down Beat. Llegaban uno o dos 
ejemplares. Tratabamos de estar 
informados. Yo tocaba el acorde- 
6n. Solia improvisar fnucho 
sobre el. Algun dia lo incluirO en 
algun disco, soy un campeon 
frustrado de ese instrumento”. 

Hasta 1956 Joe no habia es¬ 
cuchado a Charlie Parker, pero si 
habia visto a Lester Young con.la 
Jazz At The Philarmonic en Mu; 
nich en ese afto: “Cuando Lester 
se acercaba al microfono yo 
creia tener un paro cardiaco. Es¬ 
taban Shavers y Eldridge en 
trompetas, Bill Harris, Gene Kru- 
paL.Coleccionaba sus autbgra- 
fos...” 

Antes de esto, la experiencia de 
Joe era poca en jazz: “Toqu6 por 
primera vez con uno de los musi¬ 
cos mas importantes de Austria: 
Hans Koller. Era un excelente 
pintor aparte de ser un exquisite 
oboista, clarinetista y tenor. Has¬ 
ta ese momento nadie me cono- 
cia, pero despubs fue una sensa- 
ci6n! Yo tocaba temas de Geor¬ 
ge Shearing, uno de mis 

Al ano siguiente toque con la 
Horst Winter Band. Horst canta- 
ba y tocaba clarinete y 
violin!...Habiamos conseguido 
un libro con las partituras de 
Woody Herman. Tocabamos 45 
minuntos y luego descansaba- 
mos un rato y otra vez a escena: 
otros 45! Teniamos 7 u 8 piezas 
de tangos argentinos y esas co- 

LA PRIMERA BANDA: Elambiente 
se agita: 

“Yo estaba tocando con 
Fehring en 1954. Estuve dos 
anos con 61. Despues con Karl 
Drevo form6 mi primera banda. 
Karl tocaba clarinete, tenor y 
piano. Haciamos de todo. Des¬ 
pues se abri6 un club en Viena: 
El Taberin. Tocamos varios me- 
ses a sala llena. Cuando vino la 
revoluci6n hungara, en Austria 
se pudo respirar. Eso si que era 
vida! Estaba lleno de artistas y ti- 
pos con un talento impresionan- 
te: Jean Cocteau, Paul Hinde¬ 
mith, Ernst Fuchs... 

Despu6s en el 55 toqu6 con 
Goulda, al que ya habia en- 
contrado en 1952 en el boliche. 
Compuse mas de 25 temas para 


su banda. El tenia un programa 
de radio para el cual tenia que 
componer cerca de 80 
melodias”. 

iSeria la psicodelia que se habfa 
aduenado del frio clima 
austriaco?..."Recuerdo cuando 
inauguramos el boliche. Ha¬ 
biamos alquilado animates del 
circo y nos paseabamos por las 
calles montados sobre elefan- 
tes. Un cantante de Memphis es¬ 
taba con nosotros: Fats Ed¬ 
wards. Tiempos que no 
volveran!” 

EL TICKET A U.S.A.: Joe en la Big 
Apple 

“Yo queria viajar a Estados 
Unidos. era la maxima aspira¬ 
tion para muchos de nosotros. 
Pero tamt>i6n queria quedarme 
en Viena. Habia tanta 
locura.-.buenas vibraciones!, pe¬ 
ro yo habia mandado un disco 
que habia grabado, entonces la 
Berklee me mand6 una beca. Te¬ 
nia que pagarme el alojamiento 
y la comida. 

Cuando llegub no conocia a 
nadie. No tenia parientes ni na¬ 
da. Yo sabia que iba a ser dificil, 
no en el colegio, pero si con los 
musicos...en la calie. 

Mi primera tarde en N.Y. fue 
movida. Fui a ver a Wilbur Ware 
al sindicato de musicos y a la 
noche me fui al Birdland y vi a 
Babs Gonzalez!...Luego tome el 
tren a Boston y comence las cla- 
ses. Recuerdo que era un jueves 
y teniamos que escrrtjTr los acor- 
des de ‘ Darn that dream ’. Yo 
habia escrito una docena de 
buenas melodias y en dos o tres 
minutes ya habia escrito los 
ocho primeros compases el pro¬ 
fesor me dijo: No hay raz6n para 
que vos est6s aca . En Nueva 
York me hice amigo mas tarde, 
de muchos musicos: Wynton 
Kelly, Jimmi Healh, Barry Harris, 
Paul Chambers, Count Basie, 
Ben Webster (con quien grabara 
‘ Soul Mates ’ para Riverside) y 
Coleman Hawkins, que vivia en 
una habitacibn al lado de la 
mia”. 

Pero el viejo lobo de Austria sa¬ 
bia que la lucha no seria mas 
complicada que sus experiencias 
en la Segunda Guerra cuando la 
violencia y el terror desfilaban 
enfrente de su casa. Su primer tra- 
bajo no tardo en aparecer y fue 
Maynard 'Ferguion el pimer icitere- 
sado: 

“Toque en el Apollo Theatrer 
con 61. Slide Hampton era el di¬ 
rector musical de Maynard. Te¬ 
niamos a Frank Dunlop en bate- 
ria, y Bill Case tocando la trom- 
peta lider. Luego entro Shorter. 
Queriamos a Freddie Hubbard 
en la banda y tratamos de con- 
vencer a Maynard de esto. Era- 
mos muy idealistas. Demasiado 
entusiastas para Ferguson y 6s- 


te me ech6 por insubordinacibn 
junto a otros seis musicos. A to¬ 
do esto, Wayne ya estaba traba- 
jando con Art Blakey”. 

Pero en esos tiempos el trabajo 
estaba a la vuelta de la esqujna, y 
Joe, que vivia en el mismo hotel de 
Dinah Washington^e conecto con 
ella y consiguio su puesto de 
pianista por dos anos. “Toqu6 en 
el Villagge Vanguard con ella. 
Fue increible. Mi suefio! Yo esta¬ 
ba contento con Dinah, aparte, 
desde mi arribo, estuve todo el 
tiempo metido en el mundo 
negro del jazz”. 

CANNONBALL: 9 artos de musi¬ 
ca: 

Ya entramos en los sesenta y 
Joe es contratado para tocar el 
piano junto a Cannonball Adderley. 
Zawinul tenia s6lo dos anos de 
permanencia en USA y la suerte 
estaba con 61. En Europa no habia 
tenido oportunidad de tocar be¬ 
bop y -Cannonball fue el primero 
que lo ayudo en su desenvolvi- 
miento .como musico de jazz 
"americano". 

"Mi composicibn no habia 
cambiado demasiado en Viena, 
pero no hubiese podido ser co¬ 
mo es ahora de no haber pasado 
por tantas situaciones diferen- 
tes. Yo era muy impaciente y sa¬ 
bia que siempre habia algo 
nuevo por aprender. Toque con 
Sam Jones, Yunef Lateff y Louis 
Hayes, pero ellos eran dema¬ 
siado instrumentales. Los prime¬ 
ros tiempos en la banda, no 
fueron demasiado confortables. 
Yo tenia un estilo demasiado 
personal para componer. La ban¬ 
da de Mites hubiese estado mas 
cerca de lo que yo queria 
hacer.” 

Pero lo cierto es que Joe ayudo 
con arreglos y compuso el primer 
hit de Cannonball: "Mercy, Mercy. 
Mercy", una melodia alegre y 
funky que parecia borrar el triste 
pasado de su autor. 

Los tiempos juntos a Adderley 
fueron duros y de mucho trabajo. 
habian grabado una veintena de 
Ips y trabajaban casi todo el afio. 
Joe. mientras tanto, componia te¬ 
mas para su primer Ip' para Atlantic 
"Money in my pocket" donde cola- 
boraran Joe Henderseon (tenor), 
Pepper Adams (baritono) y Clifford 
Jordan. 

"Money in my pocket" fue reali- 
zado en 1963 y Joe riograbb otra 
cosa hasta 1968 cuando aparecib 
"The rise and fall otthe third stre¬ 
am" con Bill Fisher. Fisher, un sa- 
xofonista de r&b que tocara junto a 
Ray Charles y Muddy Waters en 
los '50s. 

“Fisher habia compuesto to¬ 
dos los temas excepto una melo¬ 
dia de Goulda titulada ‘ Frqm 
Viena, with love '. Nos habiamos 
encontrado en Londres en 1967 
y 61 me presentb algunos traba- 
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jos electronicos en cintas. Gra- 
bamos en tres dias!” Este es el 
primer album en que Joe toca 
piano electrico en sus propios dis¬ 
cos. 

"La primera vez yo estaba de 
gira con Dinah y Ray Charles. 
Elios cantaron una melodia jun¬ 
tos y yo los acompane en un 
piano eldctrico Wurlitzer. cuan- 
do grabamos ‘ Mercy, Mercy, 
Mercy ' con Adderley yo utilicd 
18 


el Wurlitzer que tenian en los es- 
tudlos de Capitol. Despuds Victor 
Feldman me hablO del Rhodes y 
me consegui uno”. Tambien tra- 
bajaba en el Ip' "Zawinul" un tiem- 
po antes de dejar Cannonball. Un 
disco de caracteristicas muy parti¬ 
culars para la epoca. Habia 
m'ucho de Miles Davis y sus com- 
posiciones anticipaban el sonido 
del future Weather Report. 

Joe nos dice: “Eso fue en los 


tiempos de mi aprendizaje en 
America...queria comenzar a 
expresar algo, pero mira, desde 
que tends una inspirac!6n hasta 
que realmente podds compren- 
derla, pasa un largo tiempo. Por 
eso hablo acerca de mi nihez en 
ese album, porque realmente 
fue entonces (en 1969), cuando 
comprendi por primera vez lo 
que habia sido mi nihez, de ddn- 
de habia venido, qud significaba 
mi famiiia para mil...Ese album 
tiene como diez ahosl Ahora voy 
a componer otro que hablard to- 
do de todo ese tiempo transcurri- 
do”... 

MILES DE MILES: 

De inmediato a su trabajo con 
Cannonball, Joe pasa a formar la 
banda de Miles Davis, junto a Her¬ 
bie Hancock, Chik Corea, Tony 
Williams, Lenny While, Dave 
Holland. Wayne Shorter y otros, 
con los que se grabaran los me- 
morables albumes: "In a Silent 
Way" “Bitches Brew", "Live-Evie" 
y "Big Fun". En el primero la inter¬ 
vened de Zawinul fue tan pode- 
rosa como creativa. 

“Miles me llamo un dfa a mi 
casa para que vaya al estudio de 
grabaciOn a la una de la mahana. 
Yo le dije OK. Al rato me volvid a 
llamar pididndome que lleye al¬ 
go escrito.” 

Dos afios antes, don Zawinul habia 
pasado un invierno en famiiia en su 
tierra natal y ahi escribio mas de 
10 temas entre los que se incluian 
"In a silent way", "Directions", 
"Early Man", "Orange Lady" (tema 
del que'se hiciera una version de 
14 minutos en "Big Fun") claro 


que siempre nubo problemas con 
la firma de Ips titulos. Muchos apa- 
recieron bajo la autoria de Davis y 
no fue asi: 

“Esos temas no se pusieron 
bajo mi nombre. Sin embargo 
me pertenecian. Tambidn 
‘ Double Image ' y ‘ Pharoah’s 
Dance '. Yo las habia escrito en 
ese periodo de 1967”. 

A Zawinul le llevo un minuto y 
medio pasar a la historia en la mu- 
sica de Davis. "In a silent way" fue 
escrita en ese tiempo e interprets- 
da por Miles mantenido en la toni- 
ca y Zawinul cambiando las notas 
de los bajos. En este tema la trom- 
ba era compartida por CoreajHan- 
cock y Joe. pero las cosas no 
fueron asi en "Bitches Brew": 
“Claro, ahf estabamos solo 
Chick y yo poniendo un montOn 
de notas de bajos. Me gustaba 
mucho ‘ Pharoah’s Dance ’. Mi¬ 
les la tocaba realmente muy 
bien”. 

El viaje de Joe a traves del tiem¬ 
po y la musica continua. Habiendo 
grabado junto a Miles los cuatro 
histdricos y revolutionaries albu¬ 
mes, Joe se encuentra con un 
viejo amigo para charlar: Wayne 
Shorter. 

NACE WEATHER 

"Yo habia conocido a Wayne 
con Maynard Fergguson en el 
‘59. El habia estado 15 aiios, de 
bar en bar, tocando aqui y alia, 
haciendo una vida muy agitada. 
Yo presentla que Ibamos a tener 
aigun dia una banda. Escucha- 
mos 1 Nefertiti ’ juntos y yo me 
di cuenta de que habia coinci- 
dencias muy profundas entre 
nosotros”. 





















gestarse. Wayne, que habia deja- 
do de tocar por un afio, estaba 
componiendo una obra para 22 
instrumentos y Miros Lav Vitous 
habia sacado un hermoso album 
para Atlantic ("Mountain in the 
Clouds")... 

"Deeidimos reunirnos. Yo co- 
nocia a ambos y nos vimos en el 
departamento de Wayne. Re- 
cuerdo que habiamos grabado 
un demo para Columbia y sin es- 
cucharlo siquiera nos hicieron 
(irmar. Creo que yo tampoco lo 
volvi a escuchar!...Estaba Silly 
Cobham en esa cinta, Wayne, 
Miroslav y yoL.Fue increible.” 

Lo cierto es que despues de 
aventurar cientos de nombres 
("...Triunvirate.y otros") Wayne 
llego con la idea de "Weather Re¬ 
port". Despues de haber firmado 
para Columbia. Joe viajo a Viena 
en diciembre de 1970. Luego se 
reencontraron y en tres dias (!) de- 
jaron termiijado el primer album ti- 
tulado'"Weather Report". 

“En lus comienzos Weather 
era una banda de improvisacion. 
Yo queria trabajar algo mas 
estructurado. Aparte no estaba- 
mos vendiendo demasiado. Ahi 
compuse ‘ Boogie Woogie 
Waltz '. Teniamos que cambiar 
el bajista y el baterista. Miroslav 
realmente no sabia tocar funk y 
lo reconocia. Gravatt era un 
buen baterista, pero no pod6s 
tocar todo el tiempo en 4/4.” 

Asi pasaron muchos musicos 
por la banda: Acuna, Gregg Errico. 
Ishmael Wilburn, Darryl Brown, 
Dwellingham, Mouzon y otros. La 
historia seguia rodeando a Joe y 
W3yne, mientras musicos como 
Badrena (que dejara la banda en 
1977), Dorn Urn Romao y Alyrio 
Lima tambien seguian su curso. 
Los albumes de Report siempre se 
caracterizaron por ser complejos, 
de arreglos delicados y austeros. 
Los arreglos de Zawinul siempre li- 
neales pero no-tradicionales d£n- 
dole a la banda el nucleo del soni- 
do que adquirieran m£s tarde. 


composicion: 

“Yo siempre he compuesto 
improvisando. Prendo el graba- 
dor y empiezo a tocar. ' Nubian 
sundance ’ (de Mysterious tra¬ 
veller ) la compuse en diez mi- 
nutos!...No puedo concentrarme 
en un pequeno elemento! Dejo 
que todo fluja. Como a la deriva. 
Todo lo que ocurra en tu vida ya 
est/ de antemano, grabado en 
tu cerebro.” 

Asi se fue moldeando la banda 
actual, cuando Joe encontro a Ja- 
co Pastorious en Miami. Este le 
mando unas grabaciones y Joe 
quedo impresionado y lo contrato. 
EL JOE COMPOSITOR: 

Zawinul ha escrito melodias muy 
complejas. con extranisimas va- 
riaciones y sorpresivos puentes. 
Sus composiciones son como 
frescos de Bosco que dibujan el 
contorno de episodios de su vida. 
tal el caso de "Nubian Sundance' 
(de "Mysterious Traveller"): “Fue 
originalmente una partitura de 
22 paginas producto de una de 
mis improvisaciones. Habia real¬ 
mente de la Nubia...y es un ri¬ 
tual, una danza que se practica 
en los casamientos ”, o el caso 
de "Jungle Book" tambien produc¬ 
to de una improvisacion donde 
puede oirse al hijo de Joe gritando 
en el background. 

“Quiero mantener la musica 
en un estado de complejidad, 
pero si te fijas bien las melodias 
son simples y el sentimiento es 
poderoso pero facil de gustar, 
pero si sos un musicPIogo vas a 
ver que hay mucho para estu- 
diar,”. 

Esta definicion podria aplicarse 
a "Birland" (Joe recibio un premio 
Grammy a la mejor composicion 
instrumental) y a "A remark you 
made' (de "Heavy Weather") don¬ 
de Zawinul agrega una fuerte y 
macisa orquestacion como una luz 
concentrada en el bello solo de 
Shorter. 

De alguna manera. Zawinul ha 
evolucionado a la par del resto del 


grupo, trabajando mucho sobre 
sus teclados: dos ARP 2600, el 
Rhodes electrico y el 16-voice 
Oberheim Polyphonic Synthetizer. 

“El Prophet es la mitad del 
Oberheim y tiene 40 programa- 
ciones. Es un gran ensamble!...EI 
sintetizador es el instrumento 
mas natural, porque podes con- 
seguir cualquier sonido con 01, 
pero en el Oberheim puedo cam¬ 
biar el ataque, reducir el vibrato, 
cambiar de octavas, puedo con- 
seguir la nota que quiera. Por 
ejemplo la escala invertida que 
hago en Black Market. Te cambia 
el ritmo y el feeling de la melo- 
dia, como una imagen en un es- 
pejo. Es como entrar en la cuarta 
dimension.” 

Zawinul, hoy; esta trabajando con 
los ARPs a traves del Prophet y 
ahora ha ideado hacerlo a traves 
del Rhodes.. "Ahi si que la cosa 
se va a poner muy serial” 

Joe reflexions: “Pienso que ca- 
da album es mejor que el ante¬ 
rior. Un gran amor que he guar- 
dado desde hace tiempo es ‘ My¬ 
sterious traveller ’ pero tambien 
Mr. Gone es muy bueno. Acce- 
sible. La musica es alegre, 
refrescante. jUn sentimiento del 
Mediterraneo!” 

EL FILOSOFO SE DESPIDE: 

“Nunca podOs saber cuando y 
dOnde la inspiraciOn va a apare- 
cer. Vos vivis de una determina- 


da manera y eso es lo que va a 
ocurrir. El lugar es importante, 
pero no esenciai, porque en 
cualquier lado donde te en- 
cuentres llevds tu propio espiri- 
tu. Sos tu propio espacio. Si sos 
realmente fuerte, vos creAs tu 
ambiente”. 

Zawinul es un hombre ciento 
por ciento conectado con su his¬ 
toria y sus tradiciones... 

"Muchos de los grandes musi¬ 
cos, como Beethoven y Mozart vi- 
vieron en Austria...tambien 
Maiher. El psicoanAlisis salid de 
ahi, muchas ideas polfticas y un 
montbn de excelentes pintores y 
fildsofos. Todo eso es parte de 
mi cultura. Yo soy absolutamen- 
te austriaco, y la herencia 
austriaca es grande y multiple a 
la vez . 

Hay un par de palabras ale- 
manas: musiker y musikant. Mu- 
siker describe a aquel que estA 
aprendiendo la profesi6n de mu- 
sico desde un punto de vista 
acadAmico y si lo logra pro- 
bablemente se convertirA en un 
musikant, que es alguien que 
reune el conocimiento musical 
con el conocimiento de ser un 
ser humano. Si estas tocando en 
Viena y alquien te define como 
musikant quiere decir que la 

R. Pettinato 
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Mederos 

las peleas solas y los encuentros 



La trayectoria de un musico muchas veces 
puede pasar por situations irregulars, aislamien- 
to y masividad. La de Rodolfo Mederos s un cla- 
ro ejemplo, aunque no s muy difitil dar las razo- 
ns para sto: la lucha solitaria, el no transar el 
aferrarse a una conducta. Lo que sigue fue el in- 
tento de captar su vision musical, algunas de sus 
ideas y su historia reciente. 


Sentados en la mesita donde el 
compone, a Carlos y a mi nos lla- 
maron la atencion unas latas de las 
que se usan para guardar pelicula 
filmada. La conversacion comenzo 
girando, entonces alrededor de la 
aficion de Rodolfo Mederos por 
el cine. Nos mostro, por ejemplo. 
un.proyector de nueve y medio, 
un aparato muy viejo y extrafia- 
mente atractivo, que el mismo se 
tomo el paciente trabajo de re- 
construir y para el cual tiene guar- 
dados algunos cortometrajes “in- 
cunables”, como ser noticieros de 
las primeras decadas del siglo. 
Hablamos de la diferencia entre 
los otros anchos de pelicula y el 
nueve y medio, que tiene una dis¬ 
position bastante inusual: los 
cuadros ocupan todo el ancho del 
celuloide, y las guias estan en el 
centro, intercaladas con los 
cuadros. Hablamos tambien de su 
antiguo gusto por filmar, y conoci- 
mos con placer el pequefio taller- 
cito que tiene instalado en su habi¬ 
tation. 

Asi, hacer funcionar el grabador 
no fue un hecho que provocara 
tensiones: simplemente signified 
la continuation natural del diSlogo, 
con un leve cambio de tema. 

Despues del recital con Cor¬ 
yell, el artos pasado, la gente pa- 
rece perder contacto con vos. 
t,No tends esa sensacibn? 

SI, ya me lo comentaron antes, 
sos la tercera persona que me lo 
dice; bueno aunque no ocurrieron 
cosas como para que se justifique 
eso, debo pensar que algo paso. 

Claro, despubs de ese recital 
se fue Gustavo Fedel de tu gru- 
po, por ejemplo. Se volvib a 
hablar de vos cuando el Festival 
de San Pablo, pero en el medio 
hay una zona oscura... 

SI. se fue Gustavo...habre esta- 
do buscando musicos, o no habre 
tenido ganas de retomar. Adembs, 
era casi fin de aflo, i,no? Claro, yo 
en ese momento tendria que haber 


viajado a Milbn, asi que me tome el 
trabajo de reorgan izar el grupo 
con mucha calma. Adembs, ahora 
me acuerdo: me pase esa tempo- 
rada escribiendo. 

SI, creo que mucha gente te¬ 
nia la sensacibn de que a tu re¬ 
pertory le faltaba renovacibn. 

Claro, a Brasil lleve ya temas 
nuevos. De todas maneras, si bien 
es cierto que la renovacibn impor- 
ta, no perdamos de vista el hecho 
de que no soy un compositor de 
moda, y si las cosas valen, son 
siempre ejecutables. 

Con dos tecladistas como te- 
nbs ahora, supongo que habrbs 
cambiado un poco la musica y 
los arreglos, i,no? En vivo, Gus¬ 
tavo sblo tocaba piano acustico. 

Es otra cosa, si. El piano elbctri- 
co te da algunos sonidos intere- 
santes, que son propios del instru- 
mento. No obstante, yo siento la 
falta del acustico, que es toda una 
orquesta. El electrico tiene sus li- 
mitaciones. El piano acustico. es 
cierto , presents algunas dificulta- 
des propias del subdesarrollo, co¬ 
mo por ejemplo la dificultad para en- 
contrar un buen instrumento para 
tocar en vivo. 

Como le pasb a Gismonti... 

Si, yo entiendo que lo que le pa¬ 
sb a el en el Coliseo fue algo tristi- 
simo. Porque esa es un poco 
nuestra imagen. Fue muy feo. ^Te 
sigo contando? Adembs del piano 
electrico, (a cargo de Horacio 
Moscovici), estoy tocando con 
Oscar Laiguera, que usa varios 
teclados. Lo que mbs me imports 
de todo es cbmo suena el grupo, o 
sea en que medida yo puedo apro- 
vechar -o no- la ventaja de tener 
seis instrumentos, seis solistas (el 
grupo lo bompletan el propio Me¬ 
deros en bandoneon, Luis Borda, 
en guitarra, Eduardo Arcella en ba- 
jo y Hector Ruiz en baterla).Estoy 
interesado en trabajar mbs de una 
manera poiifbnica, ampliar el ran- 
go, escribir sextetos, por mbs que 
suene un poco pretencioso, £no? 









Mira, aca es muy dificil hacer to- 
do. Todo lo que apunte hacia la 
dignidad humana es muy dificulto- 
so. Las empresas discograficas 
son supermercados, y unicamente 
se preocupan por los numero de 
venta, no por el contenido artisti- 
co. Lo que pasa es que hay un cri- 
terio de empresarios subde- 
sarrollados, porque todo puede 
ser vendible siempre y cuando se 
lo maneje bien. 

<,Y te ofrecieron grabar en Ar¬ 
gentina ultimamente? 

Si. pero son ofrecimientos que no 
me llegan a seducir, porque la- 
mentablemente grabar se puede, 
yo podria hoy mismo grabar y sa- 
car un disco. Pero despues hay 
que difundirlo y distribuirlo, y eso 
no se hace. Y entonces uno per- 
manece siendo un musico de elite, 
lo cual es bastante peligroso. 

Claro, hay tipos que estan so¬ 
los en su pelea, pero justamente 
por estar solos se pueden ir des- 
gastando y encerrando de una 
forma increible. 

Yo me considero iamentable- 
mente solo, y esto no es ninguna 
virtud, pero parece ser que cuando 
uno esta solo -caracteristica muy 
portena, <,no?, el hombre solo-, uno 
logra una categoria que lo jerar- 
quiza, "fulano es el unico que ha- 
ice tal cosa", y eso al final es como 
una descalificacion, no una califi- 


Supongo que te debe de cos¬ 
tar bastante encontrar a la gente 
necesaria. 

No es nada tecil, a veces los mu- 
sicos piensan que es complicado 
tocar esto, porque hay muchas 
notas, porque se toca mucho. Sin 
embargo, yo me preocupo mucho 
por el ahorro musical porque me 
parece un detalle muy importante. 
Lo que si es dificil en mi musica es 
la idea de ensamble, de conectar- 
se, como una gestalt de sentir muy 
bien al resto del conjunto, incluso 
pensar en los momentos ante- 
riores y en los que van a transcurrir. 
Porque si bien la musica es algo 
que pasa, es muy importante jugar 
con la memoria auditiva, para darle 
una forma mas redonda a todo un 
recital. Que un musico tenga en 
cuenta esto, mas aspectos de fra- 
seo. de sensibilidad, de picardia, 
puede ser lo mas complicado. Ac- 
tualmente, aca hay mucha gente 
virtuosa, pero a mi me importa que 
los musicos que toquen conmigo 
capten tambien lo que esta implici- 
to en la musica. pero que no se 
puede escribir. Mi actual grupo. 
creo, cumple con esa necesidad. 

Y los anteriores? 

En los anteriores, algunos lo ha- 
cian mas que otros, hubo diferen- 
tes reacciones en los musicos. Yo 
reconozco que mi material es un 
poco heterodoxo; si bien hay una 
raiz Clara -el tango, la musica 
portena-. hay muchas otras cosas 


inclasificables. Y eso, por mas que 
este escrito, tiene que ser 
comprendido, y despues interpre- 
tado, si no, es una especie de ca- 
ligrafia. todo bien tocado pero na¬ 
da mas. 

Con este grupo vos tenbs en¬ 
tonces una perspectiva mas 
amplia... 

Si, totalmente. En este momento, 
por viajes, no puedo contraer 
muchos compromises. Estoy en 
un ano de preparation. Pero igual 
me doy cuenta de que este grupo 
funciona muy bien. 

e,C6mo es lo del viaje? Se que 
en principio te irias para grabar 
en Milan, en octubre. 

Si. mi vida discografica sigue en 
Italia, no en la Argentina. El primer 
LP va a ser con orquesta. La idea 
es presentar al bandoneon como 
instrumento. Tambien me gustaria 
salir a tocar con el grupo, pero eso 
recien podria hacerlo una vez que 
saiga el disco. 

iY el disco se editaria aca? 

Creo que si, aunque depende de 
los productores, que son la misma 
gente que edita los discos de Astor. 
Tener que grabar afuera es otro as- 
pecto mas de los que a la larga te 
entristecen. Pero bueno, la reali¬ 
dad hay que tomarla objetivamen- 

Pero tu idea de no grabar mas 
aca, ^.ohedece a algo relations- 
do con los productores o con las 
dificultades tuyas para grabar? 
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cacion. Yo creo en los movimien- 
tos, no en las actitudes indivi¬ 
duals que sirven unicamente si 
se desarrollan en un entorno que 
permita un avance, a la manera de 
movimiento. Yo noto aca un 
vacio...inuy demoledor, ^no? 

De pronto es una lastima que 
no toques con musicos argenti- 
nos en tus pr6ximos discos, sin 
embargo. 

Si, pero si no se dan las condi- 
ciones ideales.Ja prefnisa funda¬ 
mental es avanzar. y si avanzar 
significa esto, bueno... 

iTen6s contacto con Tommy 
Gubitsch para graBar juntos en 

Si, Tommy siempre me manda 
cartas, hace dos semanas recibi 
una muy emotiva; con Tommy vivi- 
mos una epoca de trabajo muy 
profunda, de una intimidad poco 
frecuente; y el. yo no diria que es¬ 
ta brillando, pero le esta yendo 
bien. Me ofrecio hacer alia lo mls- 
mo que haciamos aca, pero toda- 
via no me interesa demasiado la 
idea del “exilio"... 

Supongo que la experiencia 
de Brasil te habra venido bien 
para levantar el animo ;.no? 

Lo de Brasil fye maravilloso des- 
de que llegamos. Todo funciono 
muy bien, y segun los comentarios 
de los musicos y la prensa, lo 
nuestro fue lo mejor de la noche. 
No pudimos escuchar lo que si- 
guio porque el grupo estaba tan 
emocionado que nos quedamos 
en los camarines. Mira, habia 
mucha gente detras del escerlario, 
pero en ningim momento hubo un 
clima de agresion. Todo funciona- 
ba bien, todo estaba bien plane- 
ado, y yo supongo que la 
idiosincracia del brasilero es asi. 
muy positiva, con mucho humor, 
siempre para adelante. En medio 
de ese contexto es muy dificil no 
disfrutar y no hacer disfrutar, esta- 
ban todas las condiciones dadas. 
Y los comentarios de tipos como 
Dexter Gordon, Phil Woods, Bar¬ 
ney Kessel. el mismo Gismonti, la 
humildad de gente como esa para 
felicitarnos...fue todo muy emo- 
cionante. Todavia recibo cartas de 
gente que colaboro en la organiza- 
cidn; la experiencia fue altamente 
positiva, y me sirvio ademas para 
comprobar que mi musica de algu- 
na manera tiene puntos comunes 
con otras tierras, pese a ser algo 
supuestamente localista. 

Y despu6s volviste acd y... 

Y cuando vine me queria ir de 
nuevo. Yo vengo aca, despues de 
haber sido el unico que se supone 
represento al pais, y results que 
est&n todos ocupados con Mara¬ 
dona, asi que ni se enteraron. En¬ 
hances yo digo: uno da cosas, 
mientras quieran ser recibidas: pe¬ 
ro cuando no quieren ser recibi¬ 
das, uno no quiere dar mas. 

Sin embargo, pudiste hacer el 
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ciclo en el Teatro de la Piedad. 

Si, lo organice en una sala chica 
para no comprometer al grupo con 
grandes actuaciones, para ir ajus- 
tandonos de a poco. Y si en Brasil 
tocamos bien, ahora ya estamos 
tocando mucho mejor. Tocar en 
una sala pequefia es importante, 
da tranquilidady continuidad. Aho¬ 
ra el grupo sube y toca, casi sin le¬ 
er, y tiene humor para tocar. Tal 
vez sea un poco prematuro de- 
cirlo, pero estamos trabajando en 
un espectaculo que ademas de 
presentar al grupo en vivo, 
tendria -tambien diapositivas, peli- 
culas, mimo. e incluso quizas un 
trabajo actoral que hasta podria 
ser encarado por gente del grupo 
mismo. La hfstoria se narra a (ra¬ 
ves de todos esos recursos, es la 
historia de una chica de diez aftos 
que va desarrollando toda una 
lucha por romper sus ataduras, y 
se plantea una serie de interrogan- 
tes muy interesantes, hasta que al 
final las supera. La idea era origi- 
nalmente mia, pero la esta concre- 
tando como texto Laiguera, al que 
ahora descubro ademas como 
escritor: es bastante astuto, tiene 
una habilidad muy grande para 
eso tambien. 

<J.a musica es s6lo instrumen¬ 
tal...? 

Hay una canciort y el resto es 
musica instrumental. Yo siempre' 
quiero transmitir uha idea con mi 
musica. esa es mi unica manera de 
trabajar. La musica ya es de por si 
portadora de imagenes. Tal vez 
por la influencia cinematOgrafica. 
yo siento que la musica tiene un 
lugar fisico ademas de psiquico. 
Ahora mismo, hay aca una musica 
que nos rodea. y es la que le 
corresponde exactamente a la si- 
tuacion 0 sea, si esto fuera una 
pelicula, yo estoy sintiendo ya la 
musica que habria que ponefle. 

Ese tipo de escritura, la de la 
musica que ya todos podemos 
tener adentro, la que tiene imi- 
genes asociadas, es un poco 
tambien lo que hace Gismonti, 
£no? 

Si, claro, en eso yo tengo con el 
una gran afinidad: Gismonti me 
gusta muchisimo por eso, por esa 
busqueda de imagenes. que tam- 
bi6n es mi forma de trabajo. 

Se me ocurre que dejaste 
muchas cosas sin decir, o que 
tenfes ganas de hablar de otros 
temas que no tocamos. ^Te gus- 
t6 la forma de encarar el reporta- 
je? 

Si. hablamos desde un punto de 
vista muy musical, tal vez yo 
podria haber dado una vision mds 
conceptual. Pero todo tipo de con- 
ceptos seria bastante acido £no? 
Y no se si tiene mucho sentido que 
tos vierta... 

Reportaje: C6sar Nieszawski 
Fotos: Carlos Nava 











Apoltronapo como un enorme almohadon de 
vidriera-confort George Duke se sirve un poco 
de vino bianco y. nos convida. Luce un par de 
vaqueros muy ajustados que aprisionan sus adi- 
posas piernas, y un buzo de gimnasia azul opa- 
co. Menea la cabeza, se rie y se pone serio y se 
vuelve areir. Quiere comer o quiere salir o quiere 
hablar con nosotros. Su mirada tan perdida te mi- 
ra sin verte y cada tanto sus perlados colmiilos 
escupen una risotada. Duke nos cayo simpatico. 
El es simpatico. Agradable y sincero. 

El... 

solo 

quiere 

diver 

tirse 


Hoy muchos tecladistas estdn 
mds preocupados por el sonido 
que logran que por )o que estdn 
tocando realmente. <,Vos c6mo 
ves esta situacidn en fu caso? 

Bueno, mucha gente piensa to 
mismo de ml!... (risas) porque el 
sonido es to que pnmero te llegaa 
ia oreja. Es ciertoque muchos mu¬ 
sicos estan unicamente preocupa¬ 
dos por el timbre y no por lo que 
estan tocando... 

i'Jos te considers un orques- 
tador? 

Es?exactamente-to que quisiera 
,sdr (risas),.No; quiero ser sola- 
i.mente un pianista. pero por ahora 
no tengo intenciones de que la or-. 
questaciOn cope: todo mi tiempo. 
El problema de ser un ingeniero 
electrOnico y musico a la vez es 
que comenzas a trenzarte con tan- 
tos aparatitos, botones y 
perillas., (risas) que te olvidas de 
|p que estas haciendo con tu musi- 
■mEga fluye aparte. Rom pe un 
poco con la concentration. Es ai- 
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otro. Yo uso varios porque trato de 
tocarlos como sOuesen vercade- 
ras extensiones demi mismo, trato 
de humanizarlos, de aiguna ma¬ 
nera.: Y como ies decia antes, es 
importante ejercer un control 
sobre todo lo quS tiaces. iNadie 
mejor que vos nismc. Yo trato de 
extenderme todo io que puedo 
sobre la mayor cantidad de cosas 
diferentes...poreso.much§fcriti- 
can la musica que hago aicfualmen- 
te. * 


go muy cqmplicado y muchos ti- 
pos tienen muchos problemas con 
todo esto Muchos chicos tienen 
•que parar... vecque boton aprietan 
o que perilia mueven.y luego armar 
el momentum nuevamente. Cuan- 
do estds improvisando no tends 
tiempo para pensar. Todo lo que 
podes hacer es tocar. No podes 
cortar ese fluido. Yo trato, en ge¬ 
neral, de pasar de un teclado a 
otro de ia manera mas cdrndda po- 
sibie. cambiando la menor canti¬ 
dad de elementos. O ai menos tra- 
!o de hacerto artislicamente ..(ri¬ 
sas). 

Para ios lectores que son 
tecladistas. £Qud equipamiento 
tends? 

Muchos...(risas) . Tengo un 
Hohner D6 Clavinet. un ARP 
String Ensamble, un ARP Odys¬ 
sey. un mini-moog. un Crumar 
TM3...organo, y un piano Yamaha 
eiectrico. Hay elementos humanos 
que podes sacarie a un sintetiza- 
dor y que no dBdes hacerio con el 


Mucha gente, como esos uyeri¬ 
tes sofisiicados que se van a sen- 
tir comodos escuchando ai "Geor¬ 
ge Duke: pianista " (risas). oero ya 
que son tan abiertos para es- 
cuchar musica de cierto mvel, 
nenen que amoidarse y comenzar 
a escucnar esta nueva musica que 
les estoy presentando. Si no se 
da, lo siento por eilos! La musica 
puede ser iquaimente sotisticada a 
distmtos nfveles No podds juzgar 
al jazz con los mismos patrones 
que .1 ia musica atncana porque 
son dos situationes totalmente 
defimdas. "Pienso que la gente que 
escucha e! r&b. es decir una musi¬ 
ca armonicamente sencilla perc 
poderosa ritmicamente. tiene la 
capacidad de llegar a otro mvel de 
musicalidad. 

c,Es decir que hay que abrirse 
a nuevas expresiones? 

Exacto. Y pienso que si alguien 
gusta de mi musica o la de Corea. 

Hancock o Hammer, y si pudimos 
alcanzar a esa gente a un nivei, te- 
nemos un gran porcentaje de esa 
gente junto a nosotros o en otro 
viaie. Es como hablar con un nino. 

El chico no entier.de, pero esta 
abierto a escuchar io que se le ha- 
ga ofr. Es gn proceso de creci- 
miento. A ese oyenie, que es co¬ 
mo ese nifio. yo le digo: "Mira, 
estoy yendo eon vos. hago lo 
que vos Maces" y no: "Mird como 
mfio mi ego metiendome en algo 
que es, en esencia. muy simple."' 

Yo pienso que es posible educar 
al oyente en esle sentido. 

iTe ha pasado aiguna vez? 

Recibo muchas cartas de gente 
que oscila entre los 13 y 18 ados 
y me dicen: “Yo jamas habia es- 
cuchado una cosa asi antes’', y 
eso es porque nunca escucharon 
ningunadase de musica progresi- ; extrarta" 
va en la radio. Inclusive algo cu- bas imponeriehi fifosofia a la 
rioso es que hoy tengo una 
audiencia muy variada: muchos 
negros de rSb, ios viejos tocos de 
ias epocas de Frank Zappa, los 
jazzeros, los oyentes de jazz- 
fusion. y ahora se sumaron ios 
adictos a la musica latina. porque he 
incfuido mucho de eso ultimamen- 
te. Siento que estoy atrayendo a 
un monton de gente diferente- y 
pohiendola baio el mismo (echo. 
iY escuchan la banda! No creo 
que nadieeste haciendo : aigo 


haciendo distintas clases de mu¬ 
sics,. 

Si. Mucha gente toma una por- 
cion de todo eso. HetbieeHancock 
inclusive Chick Corea. Vos sabes 


sive Miles,Davis, eilos l*n con- 
ceptualizado demasiado su musi¬ 
ca Yo he cambiado. Despues de 
“Feel" no quise volver a tracer co¬ 
sas por ei estilo. Frank Zappa ha- 
cia cosasrasi. Yo no quiero due na¬ 
die piense que estoy haciendo una 
sola cosa. t *.-££■ U 

Pero has sido criticado dura- 
mente por tus trabajos como vo- 
calista... v a 

iSi! A los criticos no les gusta 
, Pero cantar es comunicarte con 
un grupo de personas que te ls- 
c'uchan. Y pienso mantenenne. di- 
gamos en un 75% instrumental, 
y el resto dedicarme a las^Voces. 

Pero vos muchas veces has 
hablado de la venta de tus dis¬ 
cos, y por otro lado hablas de co- 
municaciOn... 

No. Yo pienso que es posible 
mantener tu integridad artistica y 
ser comercial, al mismo tiempo. 
Yo me he propuesto algo: creo 
que es posible hacer buena musi- 
, ca y vender 3000 discos. Siempre 
hay una actividad detras de la mu¬ 
sics. Muchos musicos son extre- 
madamente serios. No les gusta el 
humor, :a mi si! 

^El humor juega un papel im¬ 
portante en tus actuaciones? 

Si. tengo una buena cuota de 
humor,no creo que los musicos 
lengan que ser tan opas. Yo 
quiero pasar un buen momento 
sobre el escenano Pero soy muy 
seno con mi musica y conmigo 
"rhfsmo. No creo que el tener senti¬ 
do del humor devalue tus trabajos 
musicales. 

Hay musicos, como Jarrett, 
por ejemplo, que piensan que te¬ 
nds que presentar un concierto 
con dignidad... 

Amo la forma de tocar de Keith. 
Es un musico increible y ha hecho 
mucho por el crecimiento del arte. 
Cuando to vi en Newport el le dijo a 
la audiencia que no tocSia si no se 
sentaban. Siempre impone esa ai- 
mosfera de seriedad, que es 


Pero sabds de gente que esta 


pero Jarrett no ve la -musica 
como decadencia o simple es- 
cape.„Para dl evidentemente, es 
afgo mas trascendente, y que 
debe ser escuchado con aten- 
cidn... 

La musica es mucho mas que 
una sola cosa. Yo/ndj^uiero que la 
audiencia tenga q^e amoklars'e a 
lo que es m> idea §cerca de la mu¬ 
sica. Eso ocurre con los crificos 
que te dicen: “quiero oueAwi& 
de ia manera que yo la veo"> Yo 
quiero darie a ia gente la lit&tad 










para que hagan lo que quieran. Si 
alguien te ataca,...no se, yo no 
voy a decir: “jOk, no voy a tocar!". 
Por el conlrario, eso seria abando- 
nar el barco. Siempre va a ver gen¬ 
ie caminando o de pie, pero vos 
no tenes que permilir que eso te 
deprima. Yo no puedo, a veces, 
tocar para Ios que se quedaron 
afuera.. entonces me digo: jTo- 
quemos para los que estan! 

En enero de 1974 habias gra- 
bado “Apostrophe” de Frank Zap¬ 
pa, “Cross winds” de Billy 
Cobham, “Soft shoes” de Edi¬ 
son, "Virgin Land" de Airto,y tu 
propio album “Faces on refle¬ 
xion”. -Todos en el mismo 
mes!.„oC6mo pod6s trabajar 
con tantos estilos diferentes sin 
que esto afecte tu linea? 

No lo se. ;Los hice!...para 
mucha gente es dificil. Yo lo en- 
contre muy sencillo. Yo habia es- 
tudiado esos estilos y creo que to- 
dos tienen su valor. Puedo tocar 
cualquiera de ellos razonablemen- 
te bien y he ganado mucha expe¬ 
rience en cada uno. Yo he sido 
sincero en todos ellos. Hay 
muchos musicos que se enfrascan 
en uno y se vuelven monotemati- 
cos. Podes pasar por todos esos 
estilos y seguir siendo vos mismo. 

Tocaste con Frank Zappa en el 
70 y despues en el 73-75. £Cdmo 


fue todo eso? 

Yo lo habia dejado. Me tenia to- 
cando todo el dia estructuras del 
afios cincuenta, yo odiaba todo 
eso. Pero me pagaba y me decia: 
"Hey, te estoy pagando, <-por que 
no queres tocar esto?!". Tuvo 
mucho que ver con mi crecimiento 
y con mi ego. Yo habia crecido es- 
cuchando a Bill Evans y a Oscar 
Peterson. Habia escuchado y to- 
cado mucho piano clasico, y con¬ 
siders que era degradante tocar 
cosas del '50! Los primeros tiem- 
pos fueron muy duros para mi. No 
comprendia todo eso. Despues, 
cuando sali de Cannonball Ad- 
derley, Frank tenia una banda 
increible! jEsos chicos podian ha- 
cer cualquier cosa! jRealmente! 
Lo que quisieras. Y Frank habia 
dejado de ser un lider absolutista y 
me dejaba tocar lo que quisiera. 
Una vez que entendia la parte me 
dejaba hacer Habia un monton 
de dinero ahi. Aprendi mucho mu- 
sicalmente. ..y humor tambien! No 
hubiese podido desarrollarlo de no 
haber trabajado con el. 

(.Cual es tu opinibn sobre las 
distintas expresiones musicales 
de hoy? Por ejemplo, yo lei una 
declaration de Betty Carter, (fa- 
mosa cantante de jazz) que 
odiaba al jazz/rock porque pen- 
saba que negaba la substancia y 


la dignidad de la cuitura negra... 

Esa es su opinion. El jazz ha 
surgido como resultado de una co¬ 
ordination entre blancos y negros. 
Yo no me meto en la historia, pero 
creo que todo el mundo sabe 
sobre la musica europea y las 
estructuras melodicas entrelaza- 
das con ritmos negros. 

Yo no siento que le di la espalda 
a la cuitura negra. iTal vez este 
mas con ella hora que antes! Mi¬ 
ra, gran parte de la audiencia es 
blanca en algunas zonas. En 
Detroit son todos negros y en NY 
mitad y mitad, y todos la pasan 
bien. Eso es lo que pretendo. 

Creo que hay mucho de funk 
negro en lo que tocamos actual- 
mente. Y no creo que el funk sea 
musica disco. Adoro tocar funk, y 
jamas haria un album de musica 
disco. Cuando mas funky toco 
mas negro me siento. El funk es 
una musica mas orientada al blues 
y el blues no es simplemente doce 
compases. La musica disco esta 
orientada ritmicamente. Es mas 
superficial, pero cumple con su 
proposito. Me alegro de que la mu¬ 
sica disco este ocurriendo. por- 
que le da a la gente algo que ha¬ 
cer. Ellos quieren estar en el esce- 
nario y no sentados en sus buta- 
cas, simplemente escuchando. 

Muchos chicos se aburren en 


los conciertos demasido serios, 
porque no tienen nada que hacer, 
y despues de haber escuchado 
Earth, Wind & Fire, Led Zeppelin o 
Genesis quieren sentirse abati- 
dos. agobiados por lo que estan 
viendo. Yo puedo hacer una musi¬ 
ca complicada pero fundamental- 
mente quiero pasar un buen rato 
junto al publico y pretendo que 
ellos participen. 

c,Algo de todo esto vas a 
incluir en tu 6pera? 

Si. Quiero abarcar todo el arte 
posible: actores. bailarines. musi¬ 
ca. escenografia. No quiero limi- 
tarme a tocar el piano. Todavia no 
la he terminado. Tengo escrito el 
primer acto. 

iVas a utilizar orquesta? 

No, he preferido trabajar con el 
sintetizador. Se llama "Tzina" y al¬ 
go de eso grabe en “Feel", "Liber- 
tad Fantasy" y "I love the blues". 
(En "Blues" es solo un trozo titula- 
do "Giant Child Within Us-Ego") 
pero el resto aparecerb en "The 
Dreams", un album para el sello 
MPS, proximamente. Esto es lo que 
quiero hacer: jMusica!, cantar, ha¬ 
cer teatro y danza...todo junto en 
un proyecto coherente. Esta es mi 


Entrevistaron: Lernoud-Pettinato 
Foto : Carlos Nava 



TEAC 
TASCAM SERIES 


PORTASTUDIO deck a cassettes de cuatro pistas con mezclador 

Un segundo 

que por su gran versa- 
tilidad amplla ios horizon- 

- tv -n t r, , §jgH • les creativos del mi;| sico 

inquieto. la 

/SSHf/g grabacibn multipista 

cronizada en uni6n con un 

• ■m ^ mezclador de cuatro 

•» « canales, obteniendo en 

forma simple, efectiva y 
. —_ „ — rapida la concrecibn de 

» :.~ ;z—-— ideas musicales que hasta 

^ .‘T ahorasbloera posible con 

----- " I sistemas mbs grandes y 

~ costosos. 

■—■— — { Un paso mbs hacia el nivel 

■ profesional. 


SIRENTE S.A. 

Cabildo 2800 / Capital Fe¬ 
deral / Tel. 782-4385-3105 
Maipu 745 / Capital Federal 
Tel. 392-4449 


25 







Rada esta en el origen de la musica rioplaten- 
se contemporanea. En la epoca de los flequillos 
y las canciones en ingles, el Negro ya tenia su 
grupo de “Candombe beat”, que genero una de 
las corrientes mas fertiles y vitales de latinoame- 
rica y del mundo. Ese grupo, que se llamaba El 
Kinto, se atrevio a fusionar el rock con el Jazz y 
la musica negra local. Desde entonces hasta 
ahora, Ruben no cesa de ser un tremendo vol- 
can creativo. Rada es un compositor original, 
un cantante excepcionalmente dotado y un 
arreglador intuitivo de asombrosa personalidad. 
Pero lo mas importante es que se ha mantenido 
fiel a esa primera vision que tuvo, con un grupo 
30 


de amigos, hace ya catorce anos. Las modas 
fueron y vinieron, el rock fue pesado, sinfonico, 
folkeado, jazzeado y otras cosas mas, pero Rada 
seguia coherente con su sonido original del sur. 

Hoy en dia su trabajo es un ejemplo, pero sigue 
pasando casi desapercibido para el gran publico. 

Por eso nos parece imprescindible hacerle con- 
tar su historia, venciendo su habitual timidez y 
su excesiva humildad. Porque tenemos entre no- 
sotros un “grande”, admirado por todos los mu- 
sicos del mundo, y corre el peligro de no ser des- 
cubierto, escondido detras de sus enormes tum- 
badoras. 


sur 


sonido original del 












i,Es cierto que cuando eras 
chico cantabas en la calle con 
otros pibes? 

Si. Cantaba cosas del momento. 
canciones de Miguel Aceves Me¬ 
jia, y con eso entraba gratis al ci¬ 
ne. Mi vieja me echaba de casa 
porque cantaba todo el dia. En ese 
momento habia un programa de ra¬ 
dio donde cantaban chicos, y me 
llevaron. Yo tenia 4 6 5 afios. Ha- 
ciamos giras y todo eso* pero no 
ganabamos un mango. Me quede 
en eso hasta los ocho afios. A los 
nueve empece a salir con mis tios 
en las agrupaciones "lubolas". 

c,Qu6 es eso? 

Para el carnaval. los negros ar- 
man comparsas con tambores afri- 
canos y letras que rememoran la 
tierra del Africa perdida. 

El Uruguay es un pais alucinado. 
En el carnaval todo el mundo parti- 
cipa. En la ciudad de Montevideo 
te encontras con jefes de banco, o 
alguno que hasta fue ministro, que 
al llegar el carnaval se pintan y sa- 
len en alguna murga... 

iPero hay diferencias entre 
las agrupaciones lubolas y las 
murgas? 

Claro. Mientras las agrupa¬ 
ciones lubolas son solamente de 
negros y mulatos, en las murgas 
se entrevera todo el mundo. El rit- 
mo es una mezcla de escola do 
samba brasiiera y candombe. Se 
arma un tuco bar bar o, es rarisimo. 
El fuerte de la murga es la critica. 
Critica la minifalda, el gobierno, las 
calles que estan rotas, y le hacen 
poesias al nifio, al padre...“no hay 
como la madre/madre hay una so¬ 
la..." Despues viene una 
“retirada" que habia del barrio o de 
las estrellas tintineando en el fir- 
mamento... 

iEn las comparsas todavia 
quedan palabras africanas? 

Y...si...quedan algunas, muy 
pocas. Ya nadie sabe bien que 
significan, pero se usan con pro- 
positos sonoros. 

En esas agrupaciones lubolas 
me quede dos afios. Despues em¬ 
pece a salir en las murgas. Alii ya 
se trabaja mis con las voces. Es 
por eso que cuando salieron los 
Beatles, por la manera de armar 
las voces, para mi eran una murga. 

Yo siempre estaba cantando. 


Cantaba tangos, folklore. Con 
unos pibes del barrio cantabamos 
canciones de Atahualpa. Des¬ 
pues, cuando fui cantante de los 
Hot Blowers, una orquesta profe- 
sional de Dixieland, imitaba a Nat 
King Cole, Danny Kaye, cantaba 
en tiempo de fox-trot. Ahi aprendi 
lo que era la musica norteamerica- 
na y, como dicen los tangueros, 
me fui "codeando" con el jazz. 
j\prendi cantidad de divisiones. 
foda esa versatilidad se la debo a 
haber cantado de todo. Pero llego 
un momento en que me habia con- 
vertido en un imitador. 

Esa orquesta. los Hot Blowers, 
fue lo primero que hice despues 
de cantar en las murgas. Una vez, 
volviendo de un baile, en un micro, 
estaban estos tipos con el contra- 
bajo de caja en el asiento. No te- 
nian guita para flete. Yo venia can¬ 
tando en el omnibus, y ellos dale 
rezongar porque no los dejaba 
dormir. Alii los conoci. Hugo (Fato- 
russo) era el contrabajista. Osval- 
do (Fatorusso) baterista y Ringo 
(Thielmann) era el pianista. Un 
tiempo despues Cacho La Cruz, 
que era el director del grupo, me 
vio en un tablado, con una murga, 
y me llamo para cantar en la or¬ 
questa. 

oLos Fatorusso ya tocaban 
jazz? 

Si. Hugo, aparte de los Hot Blo¬ 
wers. tenia un grupo de jazz. Era 
el aho 57 6 58. Tocaban onda Pe¬ 
terson, Coltrane, iban al Hot Club. 
Yo no conocia nada de eso. Esta¬ 
ba con los tambores, el candom¬ 
be. 

Los Hot Blowers duraron muchi- 
simo, casi once afios, con distin- 
tas formaciones. Hugo se fue a 
formar "Los Shakers" y yo segui 
como cantante de la orquesta. 
Hasta que llego un momento en 
que me canse y fui a trabajar a la 
T.V. como cdmico en el "Show del 
Mediodia". Se me dio por actuar, 
hacia imitaciones. 

Pero seguiste cantando. ^Ya 
componias? 

Sf Me habia cansado de imitar a 
otros cantantes. El que me ilumino 
fue Ray Charles.me hizo pensar 
que a partir de lo que 61 hacia yo 
podia crear un estilo Asi, deje el 
vicio de imitar. Cuando me dejo mi 


novia, Susy, nice mi primer tema y 
se lo lleve a Ringo, que se copo. 0 
sea que yo componia y cantaba 
por mi cuenta, pero en los Hot Blo¬ 
wers y en el programa de televi¬ 
sion eso no cabia. Un dia lo conoci 
a Mateo. 

el kinto 

Mateo estaba en un 
grupo que se llamaba "Los Maldi- 
tos", tipico de la epoca. Estaban 
Ernesto Soca y Miguel Matos. Se 
tocaban cada rocanroles...Un dia 
me encontre con el en la calle y le 
dije que me gustaba lo que el ha¬ 
cia, y me dijo que habia oido hablar 
de mis temas. Desde ese dia, du¬ 
rante un afio, fui a su casa a la ma- 
fiana todos los dias, y nos po- 
niamos a componer y tocar. Asi se 
formo el Kinto, que nunca grabo. 
Quedaron registrados algunos te¬ 
mas que eran paly-backs para 
nuestras actuaciones en “Dis- 
codromo Show", en television. To¬ 
do eso lo grab6 Carlos Piris. (N. de 
la R.: Tecnico y productor uru- 
guayo que despues se vino a la Ar¬ 
gentina y grabo a casi todos los 
grupos de rock local). Despues, 
con ese material, Clave saco un 
disco que se llama "Circa 1968: 
El Kinto", y otros temas salieron 
en el disco del espect6culo "Musi- 
cacion 4 1/2". 

El Kinto fue lo mas impresionan- 
te de esa epoca. Hugo siempre di¬ 
ce: “jPor que me lo habre 
perdidol". El ya estaba aqui en la 
Argentina con los Shakers. No- 
sotros alia empezamos con la "mu¬ 
sica nacional". Ya existian grupos 
profesionales de candombe, como 
Pedro Ferreira, Romeo Gavioli, 
que hacian candombe con orques¬ 
ta tipica. Pero no existla candom¬ 
be joven. El Kinto aparecio en Uru¬ 
guay mismo tiempo que los Be¬ 
atles. "Muy lejos te vas" lo compo¬ 
se en esa epoca. La gente se mo- 
ria con esa musica. En ese tiempo 
aqui estaban los del Club del Clan, 
con Leo Dan y compafiia. 

El Quinto formaba asi: Mateo y 
Walter Cambon en guitarra, Jose 
Luis Sosa en bateria, "Lobito" La- 
garde en bajo (despu^s entro Ur- 
bano), y yo tocaba percusion y 
cantaba. Como no habia plata para 


los pies de las tumbadoras, daba 
vuelta un par de bancos de esos 
altos y los encajaba entre las pa- 
tas. 

En ese entonces empece a 
cambiar las letras, ya no anoraban 
mas el Africa. Empece a meter 
amor, protesta...Era la epoca de 
Joan Baez y no habia problemas 
con las letras, eran cosas de jove- 
nes. 

iPor qu6 te fuiste del Kinto? 

El Kinto era algo impresionante, 
pero todos eramos unos locos bar- 
baros. Nos juntabamos en cual- 
quier lado para hacer musica. To- 
cabamos en la playa...Cuando yo 
me fui se estaba poniendo muy ac- 
tiva la cosa de los recitales, por¬ 
que habia aparecido el poeta Bus- 
caglia que tenia una audicion y re- 
citaba poemas y programaba todo. 
Yo me fu! a Peru con Dogliotti a 
cantar cualquier cosa. Shows en 
los hoteles tocando bossa, cual¬ 
quier cosa. La gente comia lan- 
gosta y nosotros tocabamos, de 
smoking y todo. Despues de 5 
meses en Peru volvi al Uruguay. Al 
dia siguiente habia una Musican- 
cion, uno de los espectaculos que 
organizaba Buscaglia. Me apareci 
y deppues de unos abrazos impre- 
sionantes Mateo me pregunto si 
tenia algo para tocar esa noche. 
Faltaban cuatro horas para el reci¬ 
tal y me fui a delirar por la calle y 
apareci con un tema, pero le falta- 
ba letra. Asi que me fui por una bo¬ 
ra mas y cuando volvi tenia el tema 
completo. Lo tuvimos que tocar 
tres veces. Ahi aparecio un pro¬ 
ductor que me propuso grabar un 
disco. Grabe como solista, sin Ma¬ 
teo. El disco se llamo RADA, y es- 
tuvo basado en el enorme exito de 
aquel tema: "Las Manzanas". Con 
otro de los temas del disco fui al 
Festival Internacional de la Can- 
cion de Rio de Janeiro, represen- 
tando al Uruguay. AII6 me en¬ 
contre con Serrat que habia prepa- 
rado "Penelope". Ni pelota le 
dieron, igual que a "Escapa", el te¬ 
ma que lleve yo. Habia como 
35.000 personas. Estaban invita- 
dos The Mamas and the Papas. En 
esa epoca cantaba Wilson Simo- 
nal, antes de Milton y Caetano. 

Mi disco era una mezcla de todo 
un poco, porque asi estaba mi ca- 
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beza. Despuds del exito de 
Manzanas", yo estaba "pillado", 
aunque seguia viviendo en el 
barrio. Pero era "Rada", hacia 
shows... Por mucho tiempo no me 
pude despegar de "Las 
Manzanas". Yo queria hacer otra 
cosa. algo mas romantico, pero no 
era posible. Ya estaba encasillado 
dentro de un tipo de genero. 

Entonces volvi a salir en murgas, 
de nuevo me embarque con los 
murgueros de "La nueva milonga". 
No tenia problemas, porque a mi 
me gusta cantar. No te extrane 
que manana me junte con Saluzzi 
o con Jaime Torres a cantar, por¬ 
que me gusta. La gente te enca- 
silla, y ahora dicen: "el Negro Ra¬ 
da hace candombe". 

<,Qu6 hiciste despuds del dis¬ 
co? 

Me vine para Buenos Aires. Me 
empece a llamar "Aros Rada", y 
cantaba en un programa de Televi¬ 
sion: “Ritmo y Juventud". Alii esta- 
ban los Shakers, Sandro, Chiquita 
Saldi, etc. Yo cantaba “Garota de 
Ipanema", imitaba a Sinatra can- 
tando en ingles. .Me acompana- 
ban Hugo, Osvaldo y Pelin.Me 
ofrecieron para grabar en Odeon, 
hice una prueba de una hora can- 


tando todos mis temas. Les gustd 
mucho, pero me borraron por Ya- 
co Monti. Volvi a Uruguay, para 
actuar en Telecataplum, hacer imi- 
taciones. Viaje de nuevo a Peru, a 
hacer shows en un congreso hote- 
lero. Pelo Deboni, un pianista muy 
bueno, me llevo a cantar a Italia. 
Me fue muy mal. Volvi a Montevi¬ 
deo y enseguida me vine para 
Buenos Aires a trabajar con el gru- 
po S.O.S. (Sonido Original del 
Sur). Me vino a buscar Finito Bin- 
gert, saxofonista uruguayo. En el 
grupo estaban Bergalli. Hector y 
Luis Ceravolo. Grabamos un dis¬ 
co, pagado por nosotros. No paso 
nada. No lo quisieron en ninguna 
grabadora. Lo llevamos a Uruguay 
y finalmente lo edito Clave. 

iPor esa dpoca entraste en 
Hair? 

Si. Vinieron los americanos a ha¬ 
cer la puesta argentina. Fue una 
maravilla. Habia una barra de gen¬ 
te barbara. Estaban Miguel Abuelo, 
el Negro Fontova, Teddy Vega, 
Susy Debert, el Negro Julio, Vale¬ 
ria Lynch, mil tipos mas. Cuando 
saliamos al frente, llorabamos to- 
dos los dias. Nos desnudabamos 


cuando teniamos ganas y cuando no 
no. Pero se fue el americano y se 
pudrio todo. Empezaron a traer a 
los “bailarines"de Musica en Lj- 
bertad, que eran una manga de 
mentirosos. Me canse de ver ese 
circo y me fui. Volvi al Uruguay. 

Alii surgio Totem. Me encontre 
con Eduardo Useta, y decidimos 
hacer un grupo en serio, no bus- 
cando los mejores musicos sino 
reuniendo gente con ganas de to- 
car aunque tuvieramos que ensa- 
yar 20 horas, Gente amiga, que se 
sintiera bien arriba del escenario. 
El nombre salid de Chicliito 
Cabral, que se la pasaba todo el 
dia dibujando totems...El gordo 
Rey, guitarrista, al principio no 
queria saber nada, queria tocar 
rock and roll. Galetti, el baterista, 
venia de tocar "cualquier cosa" en 
Europa. El que sabia mds de armo- 
nia era el Lobito Lagarde, que era 
un bajista extraordinario, de 19 
ados. 

Con Eduardo empezamos a 
componer un nuevo tipo de temas, 
como "Biafra'V'De este. cielo san- 
to", "Dedos". Las primeras pre- 


sentaciones de "Totem" fueron 
terribles. No cobrabamos un man¬ 
go. Una vez, en Navidad, viajamos 
como 10 horas en tren para ir a to¬ 
car a un baile en Salto (Uruguay) y 
cuando llegamos se suspendio. 
Pasamos navidad en el micro. Pe¬ 
ro estabamos tan bien como ami¬ 
gos que seguiamos adelante, a 
pesar de las dificultades. Hasta 
que aparecio el tipo de sello "De la 
planta" y grabamos el primer long 
play. 

Vinimos a Buenos Aires invita- 
dos para tocar en B.A.Rock. Esta¬ 
bamos seguros de que ibamos a 
"matar", porque teniamos un estilo 
superpersonal y caliente. Pero el 
publico argentino queria rock and 
roll y no nos entendio. Nos tiraron 
de todo. Algunos musicos, cuan¬ 
do terminamos de tocar, nos dije- 
ron que habiamos estado bien, pe¬ 
ro eran mentiras. 

En Uruguay, en cambio, eramos 
los primeros. los N 0 1. Grabamos 
otro album. Haciamos recitales a 
lleno total, baiies todos los saba- 
dos. Pero todo murid alld. Lobito y 
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yo decidimos que dejar Totem asi 
era lo mejor, cortarla cuando esta- 
bamos en el tope. En esa epoca 
tambien estaban Psiglo y D'as de 
Blues, que eran impresionantes. 
Todo el mundo bailaba rock y can- 
dombe. Se hacian colas gigantes 
para ir a ver a nuestros grupos. 

Aqui, en la Argentina, pasamos 
desapercibidos. Los dos discos, 
"Totem" y "Descarga”, los graba- 
mos en estudios Ion, iqui en 
Buenos Aires, con Carlos Pins . 
Pero no nos daba bola nadie. 

Sin embargo ya tenian todos los 
elementos que se usan ahora; la 
percusibn, el toque de improvi- 
sacibn jazzera, el canto tipo 
scatt con un tinte africano, etc. 
Ya estaba el germen de todo el 
trabajo de Opa, en temas como 
“Descarga" por ejemplo. 

Cuando se disolvio Totem, vine 
a Buenos Aires, me junte con 
Benny Izaguirre y armamos un trio 
con el que fuimos a tocar a Euro- 
pa. Estuvimos alia tocando musica 
americana durante un afio y me¬ 
dio, hasta que Hugo Fatorusso me 
mando llamar. 

Nacimiento de Opa 

^Te escribias con Hugo duran¬ 
te todo ese tiempo? 

iCIaro! Desde que se fue a 
E E.U U. estabamos en perma- 
nente contacto. Yo le mandaba 
cassettes con los temas que com- 
ponia y 4l me contestaba con los 
mismos temas arreglados y armo- 
nizados. En el primer LP de Opa, 
"Goldenwings", hay dos temas 
mios que tocabamos con el Kinto 
en el 68: "Muy lejos te vas" y "Pb- 
jaro africano". 

Hugo es un animal. Es un miisi- 
co superdotado. De un golpe gra- 
ba 5 partes de un tema. Yo le man- 
de "Mind Proyects", 
"Montevideo”. El me mando un 
cassette con “Malisimo", tal como 
estb en el disco. Yo lloraba cada 
vez que recibia esos cassettes. 

Cuando me fui para Estados Uni- 
dos, y nos encontramos en el 
Aeropuerto de Nueva York, nos 
abrazamos y lloramos durante un 
rato tan largo que yo al final le dije: 
"8uenos, loco, vamos a grabar, 
vamos a empezar a trabajar, que si 
seguimos parados aqui se me va a 
veneer la visa!"(Risas). 

Nos subimos a la camioneta y 
cruzamos todo Estados Unidos, 
hasta Los Angeles, con un solo 
cassette en el equipo del coche, 
con los temas del nuevo disco. 
Imaginabamos los arreglos durante 
el viaje. Llegamos y nos encontra¬ 
mos con Flora (Purim) y Airto |Mo- 
reira), que producia el disco. Nos 
pusieron un departamento, coche 
y nos daban todo lo que pidiera- 
mos. "Quiero un moog asi y asi". 
Al otro dia lo tenias. Habia un pre- 
supuesto de 65.000 dolares para 
el disco. Pero hubo una mano rara 
con Airto y se quedo' con la plata. 


‘To siempre estaba cantando. 
Cantaba tangos, folklore, 
musica norteamericana, 
de todo...” 


Paso lo mismo con los derechos 
de algunos temas. "Fingers" (de- 
dos), el tema que hablamos hecho 
con Useta para Totem, fue el gran 
exito de Airto en E E.U U. jYo 
cobre unos 170 dolares, y se ven- 
dieron mas de 100.000 placas! 

Bueno . la cuestion es que nos 
encerramos con Hugo durante un 
mes en el departamento a arreglar 
los temas. Como la compafiia 
(Fantasy Records) no estaba 
publicitando bien el primer disco 
de Opa, teniamos miedo. Pensa- 
bamos: iLes vamos a regalar toda 
esta musica para que despues no 
pase nada? Y aunque te parezea 
mentira, lo que grabamos en “Ma¬ 
gic Time" no era lo que queriamos 
grabar. Queriamos hacer temas 
horribles, tirarnos a chanta porque 
la compania no estaba dando bola. 
"Montevideo", por ejemplo, era la 
presentation de un conjuntito en 
Espana, pero al final le metimos 
tantas cosas que quedo bien. Pero 
no eran los temas que teniamos en 
mente. Nos tirabamos tierra. "Ha- 
gamos algo flojito", deciamos. 
"Mini Debol" no lo hicimos porque 
la grabadora no queria. Despue's 
Airto se copo con el tema y lo hizo 
a su gusto para su album ("Yo es- 
toy bien, iComo estbs tu?"). don- 
de nosotros tocamos y nos diverti- 
mos. Tambien estaban Manolo 
Badrena y Jaco Pastorius en ese 
disco de Airto. 

^Estuviste con Jaco cuando vi¬ 
no para el festival? 


Lo vi, pero no estuve con 61. Yo, 
la verdad, estaba muy "quebrado" 
porque pense que La Banda 
tendria que haber tocado en ese 
Festival, porque hace una musica 
representative de aqui, y bien 
hecha. Ademas de Emilio y la 
Electrica.Spinetta y Seleste, debio 
tocar La Banda. 

Bueno, sigo con la historia. Des¬ 
de Los Angeles nos hablbbamos 
todos los dias con Ringo (Thiel- 
mann) y Osvaldo. Ringo estaba la- 
burando, haciendo buena y mala 
musica en Florida, y Osvaldo 
criaba chanchos en su granja de 
Georgia, y afinaba pianos para vi- 
vir. jY ya hacia tiempo que el pri¬ 
mer disco de Opa estaba en la 
calleljNo tenian laburo! Cuando 
aparecio "Magic Time" (el segun- 
do, en el que participa Rada) los 
pusieron en el rubro "Musica Bra- 
silera". Solo los musicos conocen 
a Opa en Estados Unidos. Ray 
Barreto, Hancock, son todos fana- 
ticos de Opa. Barreto queria gra¬ 
bar con nosotros. Pero en esa 
epoca andabamos acompahando a 
Airto en las giras. Esa es una histo¬ 
ria aparte. 

En las giras con el grupo de Air¬ 
to yo hacia coritos, y Flora y el ha¬ 
cian la primera voz. Una sola vez me 
dejo cantar, pero nunca en Nueva 
York, donde habia muchos latinos 
que se podian copar conmigo. Los 
puertorriquehos habian puesto a 
"Fingers" de cortina musical de un 
programa de radio muy popular 



entre los latinos. Cuando fuimos a 
Puerto Rico, donde tendriamos 
que haber cantado "Fingers" ya 
que es superconocido alii, Airto 
no lo habia puesto en el 
repertorio... 

Cuando volvimos a Florida, Hu¬ 
go y yo ya estabamos cansados 
de todas las palidas de las giras, y 
decidimos quedarnos a tocar ahi. 
Nos metimos en el boliche de 
unos irlandeses, el O'Henry. Ha- 
ciamos varias entradas por noche, 
y en dos de ellas tocabamos in- 
tegro el material de Opa. Era un 
exito total. La gente hacia cola pa¬ 
ra entrar. Pero no podiamos rom¬ 
per el contrato con Fantasy. Vos 
sabes que alia si la grabadora no te 
apoya, no te conoce nadie. Y si 
los tipos piensan que lo tuyo no es 
comercial, no te apoyan... 

Es un circulo vicioso. 0 haebs 
los que ellos quieren o no sails 
de tocar en boliches para cien 
personas... 

Yo tenia miedo porque estaba 
con visa de turista, y ademas 
extranaba horrores a Montevideo. 
Asi que disolvimos todo. Hugo se 
fue a California a grabar con Milton 
“Viaje al Amanecer". Despues gra- 
bo en el disco solista de Manolo 
Badrena. El no entendid bien por 
qub me vine. El tambien extrafia, 
pero todavia piensa que no grabo 
"El Disco" que tiene que grabar, 
con buena mezcla, buena musica, 
buena tapa, toda la onda. Y no se 
quiere rendir a un productor que 
se meta en todo. Los productores 
estan para ocuparse de los nume- 
ros, que es algo que los musicos 
no manejan para nada: toda la par¬ 
te del negocio. Pero no tienen que 
meterse en los arreglos de los te¬ 
mas. Y eso, allb,cuando estls em- 
pezando, es imposible. 

iPor qub no se viene para el 
sur ahora que la mtisica latino- 
americana esta empezando a 
funcionar? Aqui podria hacer la 
musica que quiere, con menos 
presiones... 

Si, incluso Milton le ofrecio 
muchas veces ir a tocar con 61, 
porque dice que es su pianista 
preferido. Pero el piensa que tiene 
que “hacerla" allb. Ademas, te 
puedo asegurar que allb hay mas 
intercambio musical a otro nivel. 
Hay muchos buenos musicos de 
quienes uno puede aprender, hay 
estimulos permanentes a nivel mu¬ 
sical. Yo me considero un mal per- 
cusionista, despues de haber visto 
la gente que toca en E E.U U. Aca 
no hay percusionistas que yo 
pueda ir a ver. Y poco a poco, asi 
encerrado, te vas enviciando. 
quedando en tus propios limites. 
Ademas, el tipo de musica negra 
que yo hago, nadie la hace por 
aqui. Escucho a Seru Giran, Spi- 
netta, Nebbia. Saluzzi, Piazzolla, 
toda gente que me gusta, pero no 
tengo de donde agarrarme. Fijate 
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que donde no hay musica negra 
cambia la cosa. En el altiplano, o 
aqui con el tango, la cosa es mas 
triste. Y la gente tiene que hacer 
esa musica, porque todo lo demas 
es copia. 

iPara, que el tango, la milonga, 
el candombe tienen raices 
negras! Aqui hay mucha musica 
con humor, como el chamam6 o 
la chacarera... 

iSH jY la baguala es un blues por 
excelencia! Eso me gusta muchisi- 
mo. Pero es dificil, hasta con el 
rock and roll, porque la gente aqui 
es muy conservadora...Si vas a 
pedir trabajo tenes que ponerte 
traje y corbata y todo eso...La 
gente no salid del cascaron. Todo 
estd tildado, clasificado. Es todo 
igual que antes, aunque hay edifi- 
cios modernos, mucha cultura y 
pilchas nuevas...Hay que romper 
el cascaron...Por eso yo admiro a 
tipos como Spinetta o Seru Giran, 
que siguen tocando la musica de 
ellos, componiendo sea como 
fuere,te guste o no... 

De todas maneras, el tema de 
"las raices" hay que agarrarlo con 
pinzas. Hay un chiste que es muy 
claro con respecto a eso: "Los 
mejicanos descienden de los azte- 
cas, los peruanos de los incas, y 
los argentinos y uruguayos des¬ 
cienden de los barcos". 

Yo hago musica africana traida al 
Uruguay. Toco candombe, que 
tiene una raiz, pero lo importante 
no es eso, lo importante es que 
estoy reflejando mi barrio y mi gen¬ 
te. jAnda a saber si el candombe 
que toco yo es el mismo que se to- 
caba hace cien afios! Eso no im¬ 
ports. Lo que imports es tocar y 
tocar hasta que saiga algo. 

Y La Banda, £,C6mo entra 
dentro de eso? 

Hay que verlo como un grupo 
argentino con un negro uruguayo. 
Es un grupo nacional, muy autenti- 
co. Son musicos que largaron casi 
todo y se dedicaron a esto con 
una garra impresionante. Suena 


extraordinariamente bien. 

Pero hacen temas de Opa en 
una onda parecida, y la compa- 
racibn es peligrosa, porque los 
Opa vienen haciendo eso hace 
afios, y los de La Banda son mu¬ 
sicos de jazz argentinos...Eso se 
nota. 

Yo fui el de la idea de hacer te¬ 
mas de Opa, pero no para compa- 
rarlos, sino para escuchar in- 
terpretaciones distintas. Ademas, 
los discos de Opa no salieron 
aqui, y esos temas hay que apro- 
vecharlos... 

El problems del jazz es otro. Yo 
ahora estoy estudiando trompeta, 
y todo lo que tenes para aprender 
es la tecnica de los musicos de 
jazz americanos. En todo este tipo 
de instrumentos, la gente que hizo 
progresos fue la gente del jazz. Es 
muy dificil despegarse. En 
E E.U U. hay tipos que todavia no 
se pueden librar del Coltrane. Son 
muy pocos los que se hacen un 
estilo propio. 

Ademas, el disco de La Banda 
no es un disco de jazz. Es un dis¬ 
co con sonido propio, nacional. En 
vivo, el grupo tiene nivel interna- 
cional, calentura, calidad y perso- 
naiidad. En disco, estas atado a 
los tipicos problemas de los dis¬ 
cos nacionales. No se pueden de- 
sarrollar arreglos largos en los te¬ 
mas, porque el productor quiere 
que los temas peguen, que ven- 
dan. De pronto, Jean Luc Ponty 
puede hacer un tema que dure to¬ 
do un lado, y demostrar su nivel. 
Pero un grupo como La 8anda, si 
quiere grabar en la Argentina hoy, 
tiene que limitarse a hacer temas 
cortos. Asi nunca los discos de 
aqui van a tener nivel interna- 
cional. Porque aqui, el mercado es 
muy chico, y el productor te exige 
que el disco tenga gancho y se 
pueda pasar por la radio... 

De alguna manera. em Estados 
Unidos tambien sucede. Cuando 
Corea, Stanley Clarke, Duke, Han¬ 
cock, empezaron a hacer otra mu¬ 
sica, mbs ganchera, se llenaron de 
guita. Antes los escuchaban 200 
tipos en los boliches de jazz. Con 
Lew, Navarro y todos ellos pasa lo 


sos o esa musica eraun peligro 


agrupacion formal de Ruben Ra 


ae ambos banaos del Pla- 


: por un alio nivel tecnico Pero alen- 
no tecnica en el sentido de quiAi mete 
iotas, sino en cuanto a la capacidad de 
rdlar un concepto musical definido. 
fue en el caso de SOS el de explotar a 


e casi nadie ha visto en estos lares Los 
bcisos arreglos a cargo del "Pino" 8ingert 
3e Hector Ceravolo. la compenelracion y 
Itura que se respira en la ejecucOn ae ca- 


e I'Pajaro Alricano" (que despues regraba- 


orma pane del repertorio actual de La San¬ 
aa): ademas Oe ”06x316 esle polio al ma- 
astro", un carnavalrto compuesto por Rada 
:on poca ortocoxia pero con loda la luerza: 
{ La Chaca”. chacarera de Bingen que por 


mismo: tocan superbien, pero na¬ 
die los escucha. 

De todos modos, yo creo que 
hay que usar el jazz, sus armonias, 
su libertad, para hacer la musica 
de cada uno, en el lugar que uno 
esta y reflejando lo que uno es. Yo 
no toco jazz, ni toco candombe. 
toco "aire de candombe" sumado 
a todo lo que escuche en mi vida. 
En Piazzolla vos ves la ciudad, 
Buenos Aires, y por eso los ameri¬ 
canos lo reconocen, en Troilo vos 
ves el viejo barrio. En Opa vos ves 
el Montevideo moderno, post- 
beatle, igual que en Totem y el 
Kinto. 

Y ahora mismo, ^Cbmo ves la 
cosa aqui, para vos? 

Yo pienso muchas cosas, 
pero...(Todo es tan dificil! No- 
sotros, con La Banda, no pode- 
mos grabar hasta dentro de 14' 
meses. porque asi lo estipula et 
contrato. Estamos ensayandc 
mucho, tenemos material come 
para otro disco, efi Tampoco ha- 
cemos recitales. Por ahora esta¬ 
mos en Satchmo, pero haciendo Ic 
de siempre. A mi me hubiera gus- 
tado hacer un disco donde tocara 
Spinetta, Saluzzi, Gieco, que se 
yo. La Banda quiere abrirse hacia 
los otros, pero es imposible. Esta¬ 
mos atados de pies y manos. 

Tenemos muchas ideas, hacer 
temas con bandas grandes, mas 
caflos, coros, de todo. Hay capa¬ 
cidad musical en el grupo’como 
para hacer cualquier cosa, de- 
sarrollando un estilo propio. Pero 
tenemos demasiados limites...nos 
producimos nosotros mismos, no 


tenemos apoyo de nadie... 

Y se estb desperdiciando todo 
un sonido nuevo, el famoso 
nido original del sur”..£Serb po- 
sible que Opa y La Banda pasen 
desapercibidos, como pasaron 
Totem, El Kinto y S.O.S.? 

Cuando veo esas cosas 
siento disminuido, mal, como que 
siempre sigo con lo mismo, y no 
sirve, no hay respuesta...Y me 
’quedo aca, a pesar de que en Uru¬ 
guay tendria mas repercusion, 
mas representaciones y mas publi¬ 
co. porque la gente allb me cono- 
ce. Pero me quedo porque Argen¬ 
tina es un pais mas para afuera, y 
si graba's un disco es factible que 
saiga a Latinoamerica mucho mas 
rapidamente que si lo haces en 
Uruguay. Yo estuve 25 afios alia y 
cuando sali no me conocia nadie, 
y en cada lugar que estuve, tuve 
que empezar de nuevo. 

En la Argentina tambibn... 

Cuando llegue de E E.U U.. to¬ 
do el mundo me decia: "Rada, es- 
tuviste con Hancock, Airto, 
los Fatorusso. Pastorius, 
Hermeto .."Pero yo siempre digo 
que los musicos son ellos, yo soy 
solo un cantante de musica popu¬ 
lar. Los conoci gracias a Hugo, 
que me los presentaba y les habla- 
ba de mi. Pienso que mantenifen- 
dose en el lugar que me corres- 
ponde, el de cantante popular y 
compositor intuitivo, no voy a te¬ 
ner problemas ni pajaros en la ca- 
beza. 

Reportaje: Pipo Lernoud 
Jorge Nasser 
Fotos: Carlos Nava 


totem: la cabeza y 
los pies delos setenta 


publico Por otra oarte la iraagen estrafalaria 

biado Las ilexes de k>s 60 dejaron paso al 
sonido agresivo de los artos 70. Incluso las 
composiciones de Rada tienen mas punch y 
las jetras cargan las tintas en los problemas 

Negro" y "Dedos'. y el candombe se pasa 
ai lado contestario. La formutecidn musical 

cion rockera. armonias que provenian del 
jazz y el zarandeo del candombe. Totem es 

del grupo contnbuye a que los shows sean 
Oemoledores y a que el Negro Rada gane 

nuesiros dias Oos discos ("Totem'' y Oes- 

nor medida. la potencia de esle grupo que 

para la cabeza lanto como para los pies, y 
del cual el Negro Rada (para variar), lue co- 

cuando el kinto 

es tambien 

Rudimentarios play-backs de television, 
datos imprecisos y numerosas anecdotas 
. con color a leyenda son los elementos que 
puede juntar quien quiera reconstrurr a El 

dtbujar el tremendo aporte que produjeron 

el primero 

mover ta mezcia fantastica que tenian en la 

aquel entonces no habia nada mas que refe¬ 
rences Oe manera que el que tocaba el ba¬ 
ba. y asi sucesivamente para que el arbol Ei 

unos locos que. iluminados por los Beatles. 

mentacibn modernas. Claro. dicho asi suena 

que hace mas de trece artos Ruben Rada. 
Eduardo Mateo. Walter Cam bon. Luis Sosa. 
Chichito Cabral y Urbano. se largaron con 
temas proptos. cantados en castellano. a 

voz negra y su salvaie musicaiidad. Mateo 
era el lirismo y la imaginacidn ritmica. Urba- 

demas la polenta y la locura que sobraban 

Para testimonial hay mprecisos play¬ 
backs de television, rudimentarios datos y 
numerosas leyendas con olor a anecdote 





















iQu6 pasa cuando treinta personas se juntanpara 
pasar un dia entero al aire libre, sin cigarrillos, 
musica ni alcohol, 

conceritrapdose en aprender t6cnicas 
naturales de alimentation, cuidado del cuerpo 
y desarrollo de la raente? 

.. iQue pensamientos pasan por la cabeza 
del cronista? 

|*«Que hay deuuevo.-bajo eLsolZ. 


programa de la 
maraton 

8.45 Liegada. 

9.00 Desayuno naturisia y charla 
imroduciuria. 

9.30 Hailia Yoga. Explication y dc- 
mostracibn de las posturas. 

10.00 Hatha Yoga. Ejecucion de las 
posturas por los alumnus. Aprendi- 
zajc dc la relajacibn. 

11.30 Ejercicios respiratorios. C6mo 
utili/ar la capatidad total de los pul- 
monos. Aprendizaje de la con- 
centracibn y meditacion. 

I3.(K) Teoria de la Alimentacibn 
Naural. Equilibrio entre los alimen- 
los. Efectos desintoxicantes. Prepa- 
racibn y distintas dietas. 

13.00 Almuerzo naturisia. 

14.30 Teoria de la medicina natural. 

15.30 Masaje. Teoria y practica. 
Ubicacion de puntcs de reflexologia. 
Posibilidades del automasaje. Toni- 
ficacibn del cuerpo. 

17.00 Refrigerio naturisia. 

18.00 Hatha Yoga. Ejecucion y per- 
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feccionamiento de posturas. Relaja- 
cibn. 

19.30 Ejercicios respiratorios y me- 
ditacibn. 

20.00 Cena Naturista. 

20.30 Debate y clausura. 
INFORMES 

Kama la Di Telia: 783-1989; LuLs 
Kipershmit: 784-1461/0336. 

Las Maratones se realizan una vez 

CURRICULUM DE LOS INS 
TRUCTORES 

Kamala Di Telia: Nacib en la India 
familiarizandosc con el Yoga dcsde 
pequeba. Trabajb como psicotcra- 
peula de “Tavistock" clinica dc 
Londres. 

Hizo Yoga en Inglaterra con Ange¬ 
la Farmer y Arthur Balskas lautores 
de "Vida del Cuerpo y Yoga") y con 
Frederick Leboyer lautor dc “Naci- 
miento sin violencia y Shantala"!. 
Hizo Yoga en la India retientemen- 
te. Actualmente se descmpeba co¬ 
mo C'onsultora Psicologica de la Es- 
cuela del Sol y trabaja como psicote- 
rapeuta. 

Luis Kipershmit: Es argentino. Inge- 


niero Industrial. 

Estudib Yoga y Medicina Natural 
en distintos Institutes de California 
en 1976. 

Vivib 7 meses en un Monasterio 
Budista en Tailandia en 1977. 
Recorrib Malasia. Filipinas e Indo¬ 
nesia. interiorizandose en las tecni- 
cas tradicionales de Medicina alter- 
nativa y artes marciales. 

En 1978 vivib I afio en la India, 
practicando Yoga con rcconocidos 
maestros, en Ashrams y Monaste¬ 
ries de diversas ciudades. Experi¬ 
ment las tecnicas de Medicina Na¬ 
tural en el Centro de Cura Natural, 
fundado por M. Gandhi, y en otros 
hospitales Naluristas. 

Actualmente da clases de Yoga. 
Meditacion y Alimentacibn Natu¬ 
ral. 

Una casona antigua cerca de la 
Estacibn Vicente Lbpez. El sol se 
cuela como un liquido cblido y ama- 
rillo a traves de las agujas de los pi- 
nos. y baba a la gente que se mueve 
lentamente, al unisono, sobre el pas- 
to. No ha llegado la primavera toda- 
via. pero aqui parece brillar una luz 
especial. Luis marca los tiempos con 


la seguridad de quien est mostran- 
do algo que le pertenece muy inti- 
mamente. "Inspirar levantando las 
piernas 90 grados, cuidando de no 
torcer el cuello". La gente siente el 
placer de estirarse, compietamente 
libres de ansiedad o esfuerzo, de- 
jando que los huesos vayan buscan- 
do su lugar. soltando los nudos coti- 
dianos en las articulaciones.afloian- 
do los tendones que han estado pa- 
ralizados durante ados, quizas des- 
de que eramos niflos. "Sostener las 
piernas hacia arriba. derechas". La 
sangre baja a la cabeza. los organos 
internos se masajean por la fuerza 
de la gravedad, permitiendo una 
nueva circulacibn de la energia por 
todo el cuerpo. 

iQuien habra imaginado que el yo¬ 
ga es una cosa aburrida y extraba. 
cuando se trata de ir descubriendo 
su propio cuerpo. aprendiendo a co- 
nocerse, a estair totalmente quieto y 
relajado, como un gato junto a la chi- 
menea. en un dialogo silencioso con 
uno mismo? Es algo que no 
aprendemos en los colegios. ni de 
nuestros padres y amigos, ni de 








libros o revistas. Dar vuelta la aten- 
ci6n y. escuchar al cuerpo, sentir 
los musculos, los tendones. la res- 
piracion, los latidos del corazon 
Hay un mundo sucediendo alii 
dentro. Funcionando permanente- 
mente, con un aujomatismo miste- 
rioso y una sincrbnizacidn perfec- 

iQui^n se acuerda de eso? Vivimos 
en la cabeza. Navegamos el dia en- 
i. y hasta en sueflos. en un caoti- 
co y caprichoso mar de recuerdos y 
fantasias. Pensamientos que van 
surgiendo sin hilacion al azar de lo 
que vemos. Pensamientos y re¬ 
cuerdos sin forma muy definida 
que aparecen y se esfuman sin 
mucho lazo con la realidad que 
rodea, coloreados por la bron- 
ca o la nostalgia, deformados por 
el tiemoo pue^j jevan girando i 
cabeza. \ \ 

Salir de esfe per^ 


Mnflando el 

corriendS su viento por las 
vivas de3a garganta y el cuello, 
bronquios y los pulr 
dilata la caja tordxica, jil pgia h ack 
abajo el 


por el 

con dimfiutos di 
rofila. La brisa se er 
o de los jovenes im 
flamear levemente. ^af mismo rit 
le las hojas y el c@Sto. El aire entra 
sale de los cujrpos, se cuela er" 
las ramas, si 
tos, masajea 
vones. 

La mente se ha quedado quieta, 
escuchando, sintiendo la vida se- 
gundo a segundo. No hay m6s que 
esa realidad que sucede. ese 
viento que envuelve y recorre a la 
gente y a las plantas, ese aire en el 
que flotan todos. Inspiracion, expi- 
racidn. Bombeando el Universo. 

Ricardo, que hace un par de ho- 
ras venla apretado y nervioso en el 
168. buscando anslosamente al- 


gun pasajero que se estuviera por 
ievantar para coparle el asiento, 
mirando las chicas que iban a jugar . 
lenis con sus enteritos ajustados. 
pensando en que no le hablan de- 
vuello el "The Wall" de Pink Floyd 
y que era la ultima vez que presta- 
ba discos, y que no habia estu- 
diado nada de Derecho Romano I 
para el examen del martes, y que 
quibn sabe si Sste no iba a s er olro 
domingo desperdiciado...estb 
ahora alii descubriendo su cuerpo, 
sintiendo correr el aire por 
adentro, relajando los mOsculos 
de los hombros dejando que toda 
la tensidn de la cara se disuelva en 
una tranquila sonrisa... 

Marla Marta no es el mismo ca- 
so, porque ella hace expresidn 
corporal y estudiaidanzas. 
Siempre anda corriendb y levan- 
tando las 'patas con su mails de 
'Sai/e, reconocibndose centimetro 

'i el cuello y la cola en busca 
\.,un gramo de grasa que elifr 


1 lescanso absoluto, no \onoct^ 
I ejercicio para los n 
t. esta conciencia di 


ieionamiento|fel cuer® 

^ 3 de la|abeza. |ui$| 

explica If concentracion, el mica-* 
i enfocar/a jjtents eU. 
luraft^n tidjhpo 
f^ara nosotros que, como 
deciamos, estamos navegando en 
un rio de pensamientos incone- 
totalmente fuera del control 
"fvoluntad. Burbujas del incon¬ 
el que afloran a la superficie en 
ebullicion, la atencion puesta en la 
gente y las cosas que nos rodean. 
pasando de una cosa a la otra de- 
sordenadamente, al capricho del 
recuerdo y la fantasia. El musculo 
de la mente esta fldccido y 
siempre pierde la pulseada. Es ca- 
si imposible mantener un rato fija la 
atencion cuando estamos estu- 
diando, no dejar que venga una ola 
de recuerdos que se enganchan 
unos con otros encadenandose 


hasta que volvamos a acordarnos 
del libro que tenemos delante... 

La concentracion es el ejercicio 
de ese musculo mental, la puesta 
en foco de la atencion, durante pe- 
riodos largos de tiempo. Es un ex- 
ceiente masaje cerebral, que per¬ 
mits volver a funcionar con la-ca- 
beza refrescada. El cuerpo y la 
mente estan en un continuo subi- 
baja emocional, impactados y 
afectados por Ips pensamientos 
que circulan por la cabeza. caoti- 
camente. De pronto un recuerdo 
te pone triste, otro te alegra. otro 
te hace tensar los musculos con 
rabia o ansiedad...Durmiendo, so- 
fiando, te das vuelta en la cama. 
ronc6s, grufils, moves una pierna. 
Nunca hay descanso total, hasta 
que llega el suefio profundo, si es 
que llega...\ f \ \ 

La concentracion fortalece el 
musculo mer\!al, unifica los cqnte- 
nidos de la cabeza durante un r< 
Hlujo disperso de idj 
Luis ensef 
respiraci 
rdoa 

yoga.yor algo la\ 
|del sanscf 
‘Yug", que quire (Je£j£_union. Ejj 
cicios para la 
mentiSj 
, Lo^r 

is sentadas I 
|te bajo el") 

J Con los ojos 
i|indose. Algu- 

alguna m|sm§;estornuda. De 
todos 

ancia de SfflWtos movimien- 
tos y pensamientl® pasan por no¬ 
sotros a cada momenta sin que 
nos demos cuenta. Una picazon 
en la pierna que no me deja con- 
centrarme. Oigo la conversacid 
de dos hombres en la calle. DebeS 
estar viniendo del partido, q 
be haber ganado River, como 
siempre. iLlegard a casa a verlo 
por televisibn? Aunque habiamos 
combinado para ir a ver "All that 
Jazz”...Si sigo asfme voy aperder 
todas las peliculas buenas, como 
me perdi "Encuentros con 
Hombres Notables". ^.Qui6n fue el 
que me dijo que esa era medio pe- 
sada? iAh! iSI! Fue Alberto, aunque 
a 61 no le gusta ninguna...Del 


nuevo cine americano ho lo 
sacas... 

iComo era que se hacta para 
concentrarse? 

meditacion 

Se llama meditacion a la con¬ 
centracion estable, al flujo perma- 
nente de la conciencia hacia un 
solo objeto. Se puede meditar en 
cualquier cosa. desde una nota 
musical a una manzana. pasando 
por la respiracion o alguna imagen 
mental. Hay rriuchos “maestros" 
de yoga, de esos improvisados 
que andan por ahi, que ensefian a 
repetir internamente una frase o 
palabra en sanscrito, y le dicen a 
uno que es una palabra santa con 
poderfes especiaies, y a lo mejor 
quiere'decir "manteca" o "trapo 
viejo"./De todas maneras, para co- 
izar lo importante es el ejerci- 
concentrarse y no tanto en 
nos, concentramos. A traves 
' “'de la prdctica es posible llegar a 
“desconeetarse" durante una hr 
y la consecuencia es una mayor 
calma mental, mejor suefio y un 
estimulante:jdescubrTmiento ' ‘ 


s del per- 
^ 5 podemos 
Is. sin tefiirlo 
i deseos y < 

, llevado a su maximo 
es la esencia de todas 
tncias misticas de que se 
fjpias.desde Buda hasta los 
. (Santa Teresa o San Juan 
dejla Cruzfidesde los Sufis hasta el 
i Juan dbkCastaneda. pasando 
| el Zen, loSfMos Sioux y 

;. Pero mientras 
I distraiga tanto |sta picazon er 

ilimentacion 
natural 

Nosotros. pobres habitantes de 
ctudades cubiertas por el smog, 
conviviendoapretados en un mun¬ 
do de cemento que no refleja para 
nada las leyes de la naturaleza. 
ametrallados por la publicidad y el 
ruido, olvidamos muchas veces 
que nuestro cuerpo vive de lo que 
se alimenta. Somos lo que come- 
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mos. Cada bocado se convierle 
an plel, huesos, sangre. pelos o 
colesterol. 

Pero el hombre de la oiudad es 
un automata. La propaganda ha re- 
emplazado a la tradicibn en el rol 
de gular nuestras costumbres. Ya 
no comemos lo que el cuerpo nos 
dice que es bueno para 61; a tra- 
vbs del olfato y el gusto, como su- 
cede con los animales. Tampoco 
lo que han corhido nuestros ante- 
pasados, a lo largo de una cente- 
naria seleccibn natural, como ha- 
cen los indlgenas o la gente de, 
campo. Comemos lo que la televi- 
siOn nos machaca en la cabeza, a 
travbs de sus seductores mensa- 
jes, llenos de jbvenes fences que 
se alimentan a chocolates y sopas 
enlatadas. 

El olfato ya no funciona como 
selector de alimentos. porque casi 
todos fumamos, y las papilas olfati- 
vas han perdido su capacidad bajo 
una capa de alquitrbn y nicotina. El 
gusto ya no es un indlcador feha- 
ciente, porque las fbbricas de ali¬ 
mentos industriales saben c6mo 
disfrazar sus productos artificiales 
con sabores a eleccibn del inge- 
nuo consumidor. 


Pero eso no es todo. Hay un 
factor fundamental en la vida urba- 
na, que casi siempre es olvidado y 
tornado como un elemento natural 
del ser humano: el apuro. En la 
permanente camera contra el tiem- 
po, terminamos pasando por enci- 
ma de los gestos esenciales de 
nuestra especle, como por 
ejemplo comer, dormir, conversar 
con los amigos, estar con los hijos 
o los padres, etc. Todo eso debe 
ser reducido a su minimo expo¬ 
nents para tener tiempo de lograr 
el objetivo fundamental de la vida 
moderna: elevar el status social, o 
-en palses como el nuestro- sobre- 
vivir. SI uno contempla las razas 
“primitivas" que todavla existen. 
va a descubrir que para ellos todas 
esas actividades envuelven una 
ceremonia, un estado de con- 
centracibn y respeto. Vivir no es 
pasar cinco dlas y medio alienado, 
durmiendo sin descansar, comien- 
do sin asimilar, trabajando de mala 
gana, para poder pasar un dfa y 
medio tirado en la cama mirando 
television o escuchando discos o 
yendo al cine o comiendo como un 



no tango tiempo para vivir. Asl qua 
major vayamos al snack y nos co¬ 
memos una hamburguesa y una co¬ 
ca parados, en al camino para el 
banco. Y a la tardecita, al sallr de 
la oficlna. nos tomamos un caf6 
con leche y unas medialunas y lls- 
to. Acompartame a la farmacia a 
comprar un frasco de multivitami- 
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que estb muy debatkfo. Como los 
medicos, dietOlogos y cientlficos 
"oficiales" estbn dedlcados a ga- 
nar plata curando las enfermeda- 
des que causa la mala alimenta- 
cibn o haciendo adelgazar a las 
sefloras, el tema esta en manos de 
una especie de "cultura alternati¬ 
ve" que muchas veces es bastan- 
te chanta. Es asl como surgen los 
libros tlpo: "Curese el cancer co¬ 
miendo rabanitos" o ''La Diela 
Sagrada del Lejano Oriente ilumi- 
nara su vida". Los palses mas in- 
dustrializados, que fueronvlos pri- 
meros en sufrlr las consecuencias 
de una dieta artificial, ya tienen 
una larga experiencia en el proble¬ 
ms, y cuentan con estudios serios 
y centros naturistas de absoluta 
confianza. En Estados Unidos, 
una enorme proporcibn de la 
pgblacibn ha rechazado la alimen- 
tacibn industrial, ha dejado el ci- 
garrillo y las gaseosas y, los que 
pueden, tienen una pequefla quin¬ 
ta en el jardin de su casa. No hay 
nada mejor que ver crecer nuestra 



Somos lo que comemos. 
Cada bocado se convierte 
en piel, huesos, sangre, 
pelos o colesterol 


r, que algo me 

cay6 mal. 

iQuibn se pregunta, al htocar 
los dientes eqfaTTam^urguesq, de; 
que clasededarne e.stb compues- 
ta? yPla qaseosaSjgubcontiene? 
Los argentinos todavla terremos '- 
jsqbrte de ser f ' 

" ' t ten! 


_ DDT, frutas que no 

nan siuo inyectadas para hacertas 
mbs grandes y que no las picoteen 
los pbjaros. Uno sabe que si una 
manzana no es perfectamente roja 
y redonda, y tiene marcas de pha¬ 
ros o insectos , quiere decir que 
es natural.Tiene gusto y alimenta. 
iQuibn no viajb a Estados Unidos 
o Europa y se encontrb con esas 
frutas brillantes, con esas verdu- 
ras perfectas, que no tienen gusto 


a nada? Pero ya.nos llegara la ho- 
ra de,la?modernizacibn. ,Ya se 
pueden ehcontrer ep\ losrmerca- 
raqsretjgndos duiazhos de Califor- 
•r, hlar)corrabTacfos^tfransporrados 
Hffitbs db-quilbmetros. que tienen 
gusto a a^rinisCualquier fruta o 
verdura fuerade^la estacibn o ve- 
nida de lugares moydejanos tiene 
trampa. El hombr^jia skfo hecho 
para comer lo que lo rodea, de 
acuerdo con las estaciones. Por al¬ 
go hay naranjas en inviemo y du- 
raznos en verano. Las estaciones 
y el clima tienen razon de ser, y 
nosotros pertenecemos a esos 
ciclos naturales. por mbs que lo 
olvidemos en la ciudad sin brboles 
y con aire acondicionado. 

Pero entonces. iCbmo volver a 
una alimentacibn natural? 

Este es un asunto peliagudo, 


minimo que se puede 
jar de consumir alimentos envasa- 
dos de todo tipo (excepto leche 
de calidad), reducir enormemente 
las masas hechas con harinas 
blancas que no tienen ni ei germen 
ni la cbscara del trigo, y por lo tan- 
to son casi puro almidbn, que en- 
gorda, produce colesterol y no ali¬ 
menta. (Por lo tanto. las pizzas, las 
facturas, las pastas, el pan bianco, 
etc. deben ser disminuidas lo mbs 
posible). La earns, que la mayoria 
de los dietblogos consideran pe- 
ligrosa por product colesterol y 
urea, tambibn debe ser reducida, 
si no se la quiere eliminar directa- 
mente de la dieta. iEs fundamental 
dejar de lado la grasa y los embuti- 
dos! Descubrir el fasclnante mun- 
do de las verduras y las frutas, que 
son la fuente esencial de alimento 
del mundo animal, ya que transfor- 



cuerpo viviente. 

Y, sobre todo. no convertirse en 
un manibtico de las dietas, que 
tiene que vivir encerrado dedlcan- 
do su vida a la comida. Hay que te- 
mucho cuidado con las dietas 
que circulan por ahi, que a veces 
n de paises lejanos con otro 
tipo de clima y herencia flsica (La 
India, Japbn) o simplitican las solu- 
ciones, obligando a sus seguido- 
j debilitar sus cuerpos con un 
solo tipo de alimentos (puros cere- 
ales o puras frutas). Lo mejor es 
desconfiar de los esquemas de- 
masiado rlgldos, pensar por uno 

vechar todo tipo de alimento fres- 















gicos para entrelenimiento de 
jovenes idealistas Son leyes 


pilas gustativ 
vo que llego I 


'■^onvertido 
x'ABaio! Cc 




sible, idealmente orudo y recien 
sacado de la tierra o la planta. 

he aqui el buen 
vegetariano 

Pero volvamos a nuestra Mara- 
t6n Naturista, donde Luis explica 
undamentos de un buen regi¬ 
men vegetariano. Los limites de 
iSta nota no permiten profundizar 
in detalle sobre el tema (lo mismo 
iucede con el Yoga y la medicina 
natural) y el que se interese debe- 
ra' recurrir a la bibliografla adecua- 
da o consultar a un especialista de 
contianza. Nunca se debe can 
dieta sin asesoramiento 
ponsable. Aqui varv 


hervir mucho tiempo ni a fuego 
fuerte. ya que se queman las vita- 
minas. Conseguir un colador es¬ 
pecial para cocinar al vapor, de 
manera que las vitaminas no se va- 
yan al agua. 

5) Aprender a paladear el gusto 
original de los alimentos evitando 
los condimentos, la sal y el azucar 

6) Usar etementos de cocina < 




se llena completamente. No acos- 
tarse despues de comer. 

9) Olvidarse del calO. el alcohol, 
los cigarrillos. No comer absoluta- 
mente nada envasado ni dejar co- 
mida de un dla para otro. 

10) Comer en silencio y en paz. 

pasemos al 
al comedor 


medicina 

natural 

nos. oquO hace? Empieza a olfate- 
ar las plantas que lo rodean en 
busca de la que su instinto reco- 
nocera como curativa. El hombre 
tambien tenia esos conocimientos. 




















bienvenidos...! 


ejercicios. masajes. 

masaje 


do de prevenir las enfemnedades 
antes que curarlas. 

Un hombre de la calle tiene 
resfrio: toma una pastilla. Le duete 
la cabeza: toma una pastilla. Tiene 
una mala digestion: toma una pas¬ 
tilla. Nunca se pregunta que con- 
secuencia puede tener la pastilla 
sobre su sistema. Confia en los 
medicos y en los laboratories far- 
maceuticos. "Elios son tecnicos, 
ellos saben". Probablemente no 
esti enterado de que los paises 
subdesarrollados son campos de 
pruebas para las grandes corpora- 
ciones farmaceuticas. Que hay 
muchos remedios prohibidos en 
Estados Unidos que se venden en 
la Argentina. O no se plantea que 

j cuerpo, acostumbrado a los 
remedios. cada vez es mas inca- 
de defenderse solo de los vi¬ 
rus. 

Por supuesto, la medicina mo¬ 
derns ha dado pasos gigantescos, 
erradicando enfermedades que 
antes eran mortales o muy graves, 
como la viruela, el tifus. la fiebre 
amarilla, etc. Antiguamente; venia 
una plaga y la gente moria de a 
millares. La mortandad infantil era 
muchisimo mayor que en la acy 
tualidad. y la duracion de la vida'j 
mis corta. Por suerte la medicina/ 


, 


Pero, aprovechandgesas vent 
jas. tambien se puede prescindir 
' ' is desventajas. Y las desvehta- 
jas son esos hibitos que nos llevan 
a depender cada vez mis de agen¬ 
das externos pa/a mantener/fa sa- 
lud, alejindonog del uso cqnsciente 
de las posibitidades de i nuestro 
cuerpo. El cuerpo, bie'n tratado, 
aire, ejef'cicio y 

*-^i s posibiiida- 

correctamente 
ciGfi, poco/' 



5 estin empet 
jo que los gattl 
saberfhltj^ mucho tiempo: que 
colesteroles la raiz de muchas en;., 
ferme’dadps, La' arterioisclerosfi, 
los problemasde corazbn y ------ 

culacion en general,'..... al 


exceso de colesterol en el orga- 
nismo. Y el colesterol es un rey en 
la comida actual. Grasas animates, 
masas y panes blancos, jAlli lo te¬ 
nnis! Clara de huevo, grasa. de 
carne, grasa y crema de leche, 
manteca, arroz bianco, pan bian¬ 
co, pastas, pizzas, jAlli lo teniis! 
Combinadlo coq-uq poco de ner- 
vios, el^amoSdY "stress 
ciudadano'J.i^yer44^nDo suben 
los indic^feyB>C?t<^I^L 

des se igfeden /astrear hasta algu- 
na deficiency alimentana. Yalta de 
sueho, iaire,.puro/ejerejcid®‘ y paz 
mental^ afeStettfbasfe 4§la me¬ 
dicina natural. v -y 

: tip diez Tnindamientos de 

iba las 



2) Bet 

pura.no 

de la canillaT^4 - | b >> jr 

3) Ser sobrios,erKtodo, Evi.tar los/ 

excesos. JL ; j 1 j 

4) Alimentar^cbtjeomicJa natu-S 

ral JL/* l 

5) Vivift4iWn aifiblpi te Jjmpio y 
ser limpiq. Da^g^gqhas eon agiia 
fria, que esfimula la/ circulacibrv; y 
masajearse el cuerpo con una is- 
iponja dura,.para eliminar impureza? 
zas. , -X x "} 

6) Hacer eje rclEtes. Mantener el 
cuerpo ,elis1E|®^R?erte., No ser 
perezoSQ,./\ 

7) Deseansvjw^ Aprenderta 
-jelaiarse.a'ntes de dormir. X* 

bJ-Vivir erv'ptelf onel projimo. 

la tension 

___ , livianas y 

etos.haturales Evi- 
®|fepjastico por- 
ilgjcq. No usar za- 
j^^agretados'^. 

. -- _qe$fes rjaturales de 

curacion siempre^que sea posible. 
Oietas. tes de yuyos, ayuno, sol, 



Hay muchas clases de masajes, 
desde los que utiliza la excelente 
vegetoterapia rechiana para de- 
sarmar las corazas musculares 
que la neurosis produce en el 
cuerpo, hasta el masaje al futbolis- 
ta que tiene un calambre en la pier- 
na. Lo interesante de los masajes 
es que son absolutamente natura- 
les y solo hacen falta dos perso¬ 
nas para lograr grandes resulta- 
dos. A veces con una sola basta, 
como en el caso del automasaje. 
Con la guia de un buen libro y 
mucha intuicion, cualquiera puede 
masajear a un amigo o a su pareja, 
o masajearse a si mismo. Hay que 
aprender a sentir con las- manos 
donde estin los nudos del cuerpo, 
seguir los musculos en sentido 
longitudinal aflojando las durezas y 
permitiendo que circule la energia. 

Luis y Kamala se concentraron 
sobre todo en el automasaje, basa- 
do en la milenaria tecnica de la 
acupuntura, pero usando los de- 
dos en vez de agujas. El sistema 
se llama "Shiatsu", y utiliza los me- 
ridianos de la acupuntura para en- 
contrat los puntos claves del cuer¬ 
po. Masajeando la planta de los 
pies, con el pulgar, empezando 
por estirar cada dedo hasta ha- 
cerlo "sonar", y despues ir pre- 
L sionando las terminaciones de los 
Vieridianos de cada brgano, uno 
ppr vez, erhpezando por arriba (pi- 
tultaria, cuelrp) y bajando por el es- 
tbmago. los -pulmones, etc: re¬ 
cover el intestino delgado, des- 
puis el colon transversal, des¬ 
pues el descendente, y finalmente 
el neriio ciitico-(Ver figuraj.Para 
este tip\de masaje existen los 
libros de Shiatsu yfoo-in. 

Luis demostrb la uftlidad de unas 
petotas de tenis-p&ra autpmasaje- 
arsej'acos,t.andose sobre'ella s de 

■gSBiil dSs Y rtroyibndpse para ha- 
cetias'racorrer la eS[3fn£~dbrsal y 
los hombros. El JlfQpie'TjeJo del 
cuerpo sobre las petotas produce 
’igt masaje. . ‘ $. ■ VVT \ 

Una treintena tie personas masa- 
jeindoae Jajjlanta del pie: extrafla 
visibn. Aquel descubre que le 
duele cuando se presiona el punto 
del esbfago, y Luis le insiste que 


siga suavemente, pero firme. Los 
muchachos comentan, hacen 
chistes. Es la primera vez que uno 
le dedica un rato a la planta de su 
pie. Pero el dfa de hoy ha sido la 
primera vez de tantas cosas... 

cuando la tarde 
se inclina 

Los ultimos rayos del sdl del dla, 
como los primeros, son amarillos, 
cast llquidos. Entran por las venta- 
nas de virtraux de la vleja casona y 
pasan chispeando a traves-de los 
brazos mbviles de los yoguis, pro- 
duciendo hermosos contraluces. 
Las siluetas de las chicas se dibu- 
jan con gracia contra la luz, los 
pelos separan rayos que son hilos 
de brillos por las alfombras. El 
dla esti terminando al son acom- 
pasado de las respiraciones. La ul¬ 
tima clase de yoga. Casi no hacen 
falta instrucciones, porque la gen¬ 
te ya se ha ido metiendo en el cli- 
ma, a lo largo de doce horas inten- 
sas, ininterrumpidas. Luis y Kama¬ 
la se deslizan entre la gente, colo- 
cando bien una pierna, enderezan- 
do una.espalda, corrigiendo ape- 
nas las posturas.. 

Cuandq empieza la meditacibn 
final ya es de noche. Los cerebros 
estin frescos, ventilados, en cal- 
ma. La concentracibn es ficil y los 
pijaros, en los irboles, afuera, ya 
se han ido,a dormir... 

Pipo Lernoud 
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pejos, y la explican con este 
ejemplo: 

Una vez un filosofo quiso recopi- 


Imaginaria. En cuanto empezo el 
trabajo se dio cuenta de que para 
ser realmente completa debia 
inclulrse a si misma, lo cual le pa- 
recie un problema sin importancia 
comparado con otros que segura- 
mente iba a encontrar. Pero una 
noche en que no podia dormir, se 
puso a pensar en la cuestion, y vio 
que no era tan simple: si queria 
incluir la Enciclopedia en la En- 
ciclopedia por fragmentos, cuando 
terminara el primer capitulo debia 
agregar otro que fuera la descrip- 
ci6n de ese capitulo. Pero enton- 
ces tendria que agregar otro mas. 
y no le alcanzaria su vida ni la vida 
de todos sus descendientes para 
llegar al final del trabajo. 

Con esto la Ley de los Espejos 
podria quedar explicada, pero los 
imaginarianos siguen diciendo: 

Convencido de que por este ca- 
mino no iba a conseguir nada, el fi¬ 
losofo penso que lo mejor era 
incluir la Enciclopedia en la En¬ 
ciclopedia una vez que estuviera 
terminada. Pero no podia estar ter- 
minada mientras no se incluyera a 
si misma. Entonces, se dijo, lo que 
hay que hacer es terminar la En¬ 
ciclopedia en todos sus aspectos. 
menos en este, y despuds agre- 
garle otro ejemplar igual. Y asi lo 
hizo, para darse cuenta al final de 
que si la Enciclopedia constaba de 
dos ejemplares, para incluirse a si 
misma debia agregar otros dos. 

con lo cual la Enciclopedia consta- 

ria de cuatro ejemplares, y para 
incluirse a si misma deberia agre¬ 
gar otros cuatro, y asi sucesiva- 
mente. 

A todo aquel que llegado este 
punto no comprende la Ley de los 
Espejos. los imaginarianos lo lie- 
van al campo, a mirar las 
estrellas. y luego repiten la expli¬ 
cation, llamando Dios al filosofo. 

Eduardo Abel Gimlnez 


una teoria 
sobre el viento 


ten en Imaginaria, la unica que na- 
die acepta es la que dice (contra 
toda evidencia) que el aire no 
mueve las hojas sino que las hojas 
mueven el aire. En otras palabras, 
que el viento es una discusion 
entre Arboles. 

A todo esto, los Arboles no se 
preocupan por aceptar o no acep- 
tar, aunque nadie sabe que es lo 
que discuten tanto. 

las estaciones 
intercambiables 


de lo que mAs se habla es de las 
raices. 

. Los cientificos tardaron mucho 
tiempo en pcnerse de acuerdo, 
hasta que la evidencia fue comple¬ 
ta: las raices del Arbol son mucho 
mAs grandes que la copa, y nadie 
ha encontrado hasta ahora sus II- 


Pese a todo. hoy en dia pocos 
imaginarianos se preguntan el por- 
que de tanta raiz. La mayoria se 
hace otra pregunta, que es, en si. 
una respuesta: ique cosa, si no, 
sostiene a Imaginaria? 

acertijos 


Hay una region en Imaginaria 
que estA ocupada por un Arbol tan 
grande que no podrias verlo de 
.una sola vez, por mAs lejos que te 
fueras. 

Todos hablan del Arbol, cuentan 
leyendas, le inventan historietas. 
Los botAnicos, los fisicos, los ge- 
Ologos, los filosofos, los poetas 
encuentran cada arios cosas 
nuevas que decir, y nadie puede 
asegurar que lo haya recorrido por 
completo, o que lo haya compren- 
dido. El Arbol tiene tantos aspec¬ 
tos, tantas formas, que todos en¬ 
cuentran lo que buscan y mAs de 


Los otros imaginarianos se entu- 
siasmaron con la idea, y pusieron 
todo de su parte para llevarla a ca- 
bo, pero el fracaso fue uno de lo 
mAs grandes de Imaginaria. Las 
estaciones no querian saber nada. 

la ley de los 
espejos 


bien es un acertijo. 

lo que se 
consigue 


cosas para buscar. Hay libros y 
libros que tratan sobre las hojas, 
las flores, los frutos, las ramas, el 
tronco, los significados, el volu- 
men, el crecimiento, la edad, la 
conciencia, el peso, las transfor- 
maciones del Arbol. Sin embargo. 


En Imaginaria hay cosas que no 
se van a conseguir nunca. Una es 
hablarse a uno mismo frente al es- 
pejo, y contestar. Otra es que ha- 


jade / seru giran 

la respuesta: el evento local 
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Frente a la invasion de visitas extranjeras, un 
evento como el que se vivio en Obras los dias 12, 
13 y 14 de setiembre reafirma la vigencia de la 
musica local, <,o no? Guatro funciones con lleno 
casi total, y una demostracion de fuerza y union 
clarisima , se conjugaron en Obras para que ten- 
gamos musica, tranquilidad y energia: una de esas 
fiestas que se dan muy de vez en cuando. Garcia, 
Spinetta y sus grupos compartieron por primera 
vez un escenario, y lo llenaron de vibration y je- 
rarquia. 
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Si hacia falta algo para que todo 
saliera redondo y fuera autentica- 
mente placentero, o sea: si hacia 
falta que la gente estuviera super 
bien y se pusiera en clima, gozan- 
do emocionandose con calma...y 
si entonces yo les digo que eso 
ocurrio tambien, imaginense los 
que no pudieron presenciar algu- 
no de esos cuatro Obras. Imagi- 
nenselo, aunque no creo que lo 
hagan del todo bien. 

Imaginenselo, o recuerdenlo los 
que estuvieron. La Ovation cuelga 
de Spinetta, que empieza suave- 
mente con el rasguido de "Que 
ves el cielo". Una estrofa solo, y 
alquien salta desde atras y se sien- 
ta en el piano Yamaha. Es Charly, 
que esta cantando "...quiero verte 
bailar..." como si lo hubiera hecho 
siempre. Reconozcamos una co- 




sa: la escena supera ampliamente 
todo lo que pudimos haber pensa- 
do de antemano. Charly armoni- 
zando en la parte mSs aguda de su 
registro vocal, mientras Luis esta 
repitiendo esos versos que tanto 
hacia que no cantaba en publico, 
con total emocion. La gente reac- 
ciona un poquito, nomas. 

Sigue "Cuando ya me empiece a 
quedar solo". Spinetta vocaliza la 
cancion integra, unicamente 
acompafiado por el piano de Gar¬ 
cia. Una version un poco sui gene¬ 
ris de Sui Generis, esas epocas. 
La imagen es tan fuerte que se no- 
ta una estupefaccion general. De 
todas maneras, resulta clarisimo el 
esfuerzo del Flaco por darle su 
propia expresividad al tema, alar- 
gando las frases, dandole matices 
y potencia. 





"Bueno, ahora voy a presen- 
tarles a...”, pero no hace’falta 
nombrarlo, la entrada de David Le- 
b6n es reconocida por todos, y la 
exclamacion es general. El trio ha¬ 
ce una "Musica del alma" impre- 
sionante, jugando con los silen- 
cios y las armonias con total domi- 
nio. Y algo maravilloso: los coros 
de Garcia y Spinetta detrbs de la 
voz de David. 

Bien, ahora tenemos a Seru Gi- 
ran en accion; la parte derecha de 
la pantalla ocupada. Una conjun- 
cidn de cuatro tipos demoledora, 
apabullante, mas una ferocidad y 
una seguridad inedita. “Cancibn 
de Hollywood", "Noche de 
Perros", "Viernes 3 AM”, “A los 
jovenes de ayer", "Cuanto tiempo 
mbs llevarb” (con un indescriptible 
coro de Pedro y Charly sobre los 
punteos de David), "Frecuencia 
Modulada", “Encuentro con el 
diablo" (de los temas de “Bicicle- 
ta ", uno de mis favoritos: un ritmo 
con toda la polenta, la voz de Le- 
b6n al remango y una letra inge- 
nioslsima), "Perro Andaluz", "Te- 
ma de Celeste". El viernes, ade¬ 
mbs de todas estas cosas, ejecu- 
tadas con una precisibn, una fiere- 
za y una solvencia inconcebibtes, 
los Seru se jugaron tambibn con 
"Loco", un viejo rock and roll de 
Charly (que canto Billy Bond en su 
ultimo disco), cuya letra describe 
maravillosamente a aquellos flacos 
rockeros de ley. En las otras fun- 
ciones, lo reemplazaron por el pedi : 
disimo "Seminare”, que todo el 
estadio coreaba por lo bajo, acom- 
paftbndolo a Lebbn. Pese a que 
los pedidos desenfrenados ("Gra- 
sa, Charly!") no serbn satisfechos, 
con el convencimiento de que ca- 
da vez mbs se suenan todo, y que 
todavia no han encontrado -por 
suerte, claro- un limite para dete- 
ner su progreso. Moro es una mb- 
quina infernal, cada uno de sus 
golpes tiene la precisibn y la 
violencia de cuatro baterlas. Los 
punteos de Lebbn ya no se 
pueden creer. Aznar parece es- 
tar entrando en la etapa de la- 
simplificacibn, de poner sblo una 
nota pudiendo poner varias, elegir 
la mejor. Charly toca con una sol- 
tura que le permite hacer de todo 
el cuerpo un vehlculo para su mu¬ 
sica. 0 sea: mil puntos para los 
cuatro. 

Queda “ocupada ahora la parte 
izquierda de la pantalla. Se fueron 
los que estaban, entro Spinetta 
Jade. Suena "Dale Gracias". Gran 
parte del publico que estb presen¬ 
te no conoce bien los temas, co- 
mo si ocurria con Seru Girbn. Y 
tengo la impresibn adembs de que 
el viernes, Jade sono como des- 
compensado, un poquito dbbil. El 
sbbado y el domingo, nada que 
ver: una energla total, y la gente 
prendiendose y gozando totalmen- 
te con la onda del grupo. "La 


Diosa salvaje", con las melodias 
de bajo hermosamente sintetiza- 
da por Juan Del Barrio; un “Ame- 
nbbar" impecable, Porno haciendo 
los cortes a la perfeccibn; "El 
Aliado", con notable solo de Beto 
Satragni, sincopando sus dedos 
sobre el personalisimo bajo Gib¬ 
son (el Beto le ha dado al sonido 
del grupo otro matiz, quizbs mbs 
compacto, mbs ritmico, y estbfun- 
cionando muy bien, ensamblado 
con el resto); "Almade Diamante", 
la cancibn que ya estb amenazan- 
do convertirse en uno de esos clb- 
sicos imperecederos; “Digital Aya¬ 
tollah", contrapuntos bestiales de 
Porno con los demas; "Jade”, una 
sucesibn de belllsimas sutilezas, y 
en el medio un solo de Diego Ra- 
poport que levanta a todos, jugan¬ 
do con acordes de una armonia 
desenfrenada. Y una sorpresa 
mbs: Gustavo Bazterrica entra 
con su viola para “Un viento celes¬ 
te”, y su solo absolutamente 
electrico penetra como un trueno 
en todos nosotros, mientras juega 
con los punteos y el sustain hasta 
que ya no se puede mbs. 

Lo de Jade es, tambien, en so¬ 
ma, muy bueno. Mucha gente que 
lo escuchaba por primera vez me 
comentb su sorpresa por el nivel, 
la solidez, las ejecuciones y los 
sutiles arreglos del grupo. Y 
muchos ya andan diciendo por ahi 
que quieren tener esos temas en 
un disco. 

Y ahora...estb ocupada la de¬ 
recha, y estb ocupada la 
izquierda...y esto no se puede en- 
tender. hagamos un rbpido paneo 
con nuestra mirada. Estbn: en la 
punta izquierda Rapoport Le si- 
gue Spinetta. Luego, sobre el fon- 
do, Pomo. Al ladito, Satragni. Casi 
en el borde del escenario, Baz¬ 
terrica. Entre sus teclas, Del 
Barrio. Mbs para acb, Lebbn. Az¬ 
nar, listo para alternar sintetizado- 
res y bajo. Moro, que puede co- 
municarse visualmente con el otro 
nene baterista. Y finalmente, en la 
otra punta, Charly. Diez, si, son 
diez tipos que ocupan toda esa ta- 
rima y ya estbn largando, sin decir 
nada, una version histbrica de 
"Cristalida", aquel viejo tema del 
disco "Pescado 2". Hay una total 
coordination, pese al poco ensa- 
yo y la complejidad del tema. Se 
respeta perfectamente el clima 
creciente que tiene la cancibn, 
, que es casi una oda clbsica, y las 
dos baterlas golpean con tanta 
sincronizacibn que las caras de 
sus ejecutantes estbn rebozando 
de gozo. Los cuatro teclados y las 
tres guitarras (Spinetta estb con la 
Ovation, las otra§“dos son elbctri- 
cas), provocan despues de cada 
verso lanzado por el Flaco un eco 
natural, repitiendo en cadena la 
misma frase, para deliciade todos. 
Y los intermedios musicales nos 
aplastan. Lebbn canta por momen- 


tos a duo con Luis, y a no olvidar- 
se de que el fue el bajista y even¬ 
tual guitarrista de Pescado Ra- 
bioso, asi que algo curtib de esa 
onda. La primera "superorquesta 
electrica del rock" rompe todo lo 
escuchado y tambien todo lo pre- 
sumido al respecto, y la regasta. 

Ahora tienen que hacer un tema 
del otro lado, claro. Y es “El men- 
digo en el anden", ante el delirio 
total. El coro Spinetta-Aznar- 
Lebon-Garcla nos contagia desde 
el escenario un clima de fiesta mo- 
nolitica, de fiesta total. Y el bis se 
pide como pocas veces. Es "Des- 
piertate", otro tema de Pescado, 
donde Lebbn y Spinetta alteman 
las estrofas en medio de la apote- 
osis, dando el espacio para que 
todos hagan su solo. Charly en al- 
gunas funciones se corrio hasta 
los teclados de Del Barrio, para 
gastarle un poquito el sintetizador. 
Todo Obras de pie, bailando al 
compbs del viejo rock nacional, o 
del nuevo rock nacional, tocado 
por esta gente que no parece es- 
tar demasiado peleada ni distan- 
ciada, £no? 

Claro, je, je. Se supone que 
ahora habria que poner una 
conclusion de todo esto, yio es 
cierto? Y se supone que uno tiene 
todo a favor, y que la conclusibn 
estb “cantada". Sin embargo, no 
me parece justo hacer lefia del ar- 
bol caido, y ponerme a gastar en 


este caso. Me gustaria, si, quedar- 
me con la frase que dijo Spinetta el 
•viernes: “Sin camelos y sin dema- 
gogias, esto quiere decir que algo 
de union hay." Es cierto, yo creo 
que la fuerza de los hechos frente 
a las palabras es tan grande, que 
las palabras unicamente pueden 
servir para diluirlos un poco. Y mbs 
allb de todas las conjeturas, las 
suspicacias, las cosas inteligentes 
y las pavadas que se puedan 
decir, hubo un hecho: Spinetta, 
Garcia y sus grupos hicieron 
cuatro recitales juntos. Cuatro re- 
citales donde, adembs de la emo- 
cibn, la situacibn festiva, la alegria 
y la tranquilidad, pudimos es- 
cuchar excelente musica, tocada 
por tipos que ya han logrado un ni¬ 
vel que nos exime de cualquier du- 
da sobre su capacidad. La "union" 
es una situacibn que se de- 
muestra con los hechos, no con 
frasecitas bien armadas; y este fue 
un ejemplo maravilloso. 

Y querla terminar con la imaged 
de Obras vacibndose, todos 
alegres y tranquilos, sin ninguna 
presion ni agresion externas, en 
"eufbrica calma”; y el contraste 
con aquellas tumultuosas e impre- 
decibles salidas del Luna, en el 
Festival Buenos Aires. Que tenga- 
mos muchos buenos Obras, y muy 
poquitos malos Lunas. e,Si? 
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